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1. Roviditések

Bitter = Bitter, Carl Hermann: Carl Philipp Emanuel und Wilhelm Friedemann Bach
und deren Briider. Berlin: Verlag von Wilhelm Miiller, 1868.

Chrysander = Chrysander, Friedrich: ,Johann Sebastian Bach und sein Sohn
Friedemann Bach in Halle, 1713-1768”. 1In: Jahrbuch fiir musikalische
Wissenschaften, 1867, 235-248.

Falck = Falck, Martin: Wilhelm Friedemann Bach. Sein Leben und seine Werke mit
thematischem Verzeichnis seiner Kompositionen und zwei Bildern. Leipzig 1913,
reprint kiadasban Lindau: C. F. Kahnt, 1956.

Forkel = Forkel, Johann Nikolaus: Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und
Kunstwerke. Kozr.: Walther Vetter, Berlin: Henschelverlag, 1974.

Gat = Gat Eszter: Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a
szakmunkaskeépzo iskolak szamara. Budapest: Miiszaki Konyvkiado, 1994.

Geiringer = Geiringer, Karl: Die Musikerfamilie Bach. Musiktradition in sieben
Generationen (unter Mitarbeitung von Irene Geiringer). 2. kiad., Miinchen: Verlag C.
H. Beck, 1983.

Grove-Bach-harpsichord = Elste, Martin: ,,Bach harpsichord”. In: Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 2.
kotet, London: McMillan, 2001, 435-436.

GroveCl = Barnes, John — Huber, Alfons — Kernfeld, Barry — de Pascual, Beryl
Kenyon — Ripin, M. Edwin: ,,Clavichord”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 6. kotet, London: McMillan,
2001, 4-18.

GroveHp = Koster, John — Ripin, M. Edwin — Schott, Howard — Whitehead, Lance:
,Harpsichord”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second edition, 11. kétet, London: McMillan, 2001, 4-44.

GrovePol = Downes, Stephen: ,,Polonaise”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 20. kotet, London:
McMillan, 2001, 45-47.

GrovePf = Belt, R. Philip — Huber, Alfons — Meisel, Maribel — Pollens, Stewart:
,Pianoforte”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second edition, 19. kétet, London: McMillan, 2001, 655.- 695.



Komlés = Komlos Katalin: Fortepianok és zenéjiik. Néemetorszag, Ausztria és Anglia,
1760-1800. Budapest: Gondolat Kiado, 2005.

MGGPol = Gerstner, Daniela — Schallmann, Thomas: ,,Polonaise”. In: Ludwig
Finscher (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Zweite, neubearbeitete
Ausgabe, Sachteil 7. kotet, Kassel: Barenreiter Verlag, 1997, 1686-1692.

MGGWFr = Wollny, Peter: ,,Bach, Wilhelm Friedemann”. In: Ludwig Finscher
(szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Zweite, neubearbeitete Ausgabe,
Personenteil 1. kotet, Kassel: Barenreiter Verlag, 1999, 1536-1547.

Schleuning = Schleuning, Peter: Die freie Fantasie. Ein Beitrag zur Erforschung der
klassischen Klaviermusik. Goppingen: Verlag Alfred Kiimmerle, 1973.

Zehler = Zehler, Carl: ,W.F. Bach und seine hallische Wirksamkeit”. In: Bach-
Jahrbuch, 1910, 103-132.

WFrB GW = Wollny, Peter (kozr.): Wilhelm Friedemann Bach Gesammelte Werke,
1. kotet, Stuttgart: Carus-Verlag — Leipzig: Bach-Archiv, 2009.

WollnyDiss = Wollny, Peter: Studies in the Music of Wilhelm Friedemann Bach:
Sources and Style. Michigan: UMI, 1995.

Wolff = Wolff, Christoph: Johann Sebastian Bach, a tudos zeneszerzé. Ford.: Széky
Janos, Budapest: Park Konyvkiado, 2004.



II. Kdszonetnyilvanitas

Ez tUton is szeretném el nem muld hdlamat kifejezni témavezetdémnek, Dalos
Annanak (PhD), akinek minden részletre kiterjedd, kérlelhetetleniil preciz szakmai
figyelme ¢és szigorusaga mellett is megérté emberi jelenléte nélkiil ezen értekezés
minden bizonnyal befejezetlen maradt volna.

Sziileimnek, csaladomnak ¢és igaz barataimnak kitartban tamogato
szeretetliikért €s gondoskodasukért hala — a szakmai segitségeken tul ez volt a

legnagyszerlibb erdéforras.

Balog Zsolt
Budapest, 2012. 03. 01.






I11. Bevezetés

Wilhelm Friedemann Bachot a nagykozonség jorészt apja, Johann Sebastian
¢letrajzabol ismeri — a barokk zeneoridsrol szo6ld hiradasok azonban csekély
figyelmet szentelnek a mellékszereploként megjelend fiunak. Koztudott az apa
odaad6 gondoskodésa elsdsziilott fiigyermeke zenei nevelését illetden — a kozos
drezdai operaldtogatasaikat taglald, anekdota-szer(i korabeli torténetek mellett a neki
szant kottaskonyv, a modern zongoraoktatdsban is mindmaig metodikai alapmiiként
hasznalt Klavierbiichlein vor W. Fr. is errdl tantskodik.! Az apja szignéjat sajat
miivére hamisito6 Wilhelm Friedemann fél-igaz torténetével azonban az életébdl
ismert mozzanatok tarhaza kimeriilni latszik.

Billentylis miiveivel val6 elsé taldlkozasomra egy csembald mesterkurzuson
keriilt sor, ahol azonnal megragadott a Fk. 21 e-moll fantdzia szerkesztésének
izgalmas merészsége ¢és szélsdséges karaktervaltozasai altal kindlt szokatlanul
excentrikus eldadodi eszkozok kiprobalasanak lehetésége. Erthetd kivancsisaggal
probaltam felkutatni a zeneszerzordl elérhetd informaciokat, am igyekezetem sorra
zsakutcaba keriilt.

Eugene Helm a Grove-monografiak sorozatanak A Bach-csalad cimi
kotetében megjelentetett dsszefoglalod irasatdl eltekintve magyar nyelven Wilhelm
Friedemannrol semmilyen tudomanyos igénnyel megirt munka nem elérhetd.® A
kotet terjedelmébol adodo korlatok miatt az emlitett mii is csupan rovid dsszegzeése a
zeneszerz0 ¢életének és munkassdganak. Az idegen nyelven irddott szakirodalom is
sziik0s. Az iranyadonak szamito két zenei nagylexikon, a német nyelvii Die Musik in
Geschichte und Gegenwart és az angol nyelven kiadott The New Grove Dictionary of
Music and Musicians Wilhelm Friedemann szocikkét egyazon zenetudos, a Wilhelm
Friedemann-kutatas legpontosabb eredményeit felsorakoztato Peter Wollny irta® —
ezzel magyarazhat6 szinte teljes mértékii tartalmi azonossaguk. A szakirodalomban

sokaig egyetlen Wilhelm Friedemann-monografia Martin Falck tollabol valo, aki

! Falck 1-10., Wolff 154, 264., MGGWFr 1536.

? Falck 53.

3 Eugene Helm: ,,Wilhelm Friedemann Bach”. In: Christoph Wolff (szerk.): A Bach-csaldd. Grove
monografidk, Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1989.

* Peter Wollny: ,,Bach, Wilhelm Friedemann”. In: Ludwig Finscher (szerk.): Die Musik in Geschichte
und Gegenwart. Zweite, neubearbeitete Ausgabe, Personenteil 1. kotet, Kassel: Barenreiter Verlag,
1999., 1536-1547.; Peter Wollny: ,,Bach, Wilhelm Friedemann”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 2. kétet, London: McMillan, 2001., 382-
387.
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0sszegz6 munkdjaban nemcsak a zeneszerzd életutjat koveti végig, hanem az altala
ismert miivek rendszerezésén és idérendbe 4llitasan tal azok rovid elemzésére is
kisérletet tesz.” Az 1913-ban kiadott konyv természetesen csupan az akkor érvényes
adatokat rogzithette: az azdta eltelt majd’ egy évszazad kutatdsi eredményeinek
tilkrében ezek egy része elavultnak, pontatlannak vagy helytelennek bizonyult.6 All
vilaghaboriban megsemmisiilt miivek 1étezésérdl azonban sok esetben csak Falck
munkdja nyajt eligazitast, katalogusanak jopar darabja az ¢ leirasanak koszonhetden
rekonstrudlhato.” A 20. szézad elsd évtizedeiben keletkezett, a Bach-Jahrbuchok
hasabjain kozreadott tovabbi elméleti irdsok csupan Wilhelm Friedemann életének
egy-egy mozzanatara fokuszalnak, és azt jarjak korbe tudomanyos alapossaggal, a
mivek szempontjabdl azonban az esztétikai jellegli megjegyzéseken egyikiik sem 1ép
tal. Wilhelm Friedemann darabjainak formai keretei, a motivum-szerkesztés és
hangnemi terv koncepcioja elsdként Peter Schleuning a fantazia mtifajanak fejlodését
végigkOvetd nagyszabasit munkdjaban keriilnek el6térbe.®  Habar Schleuning
Wilhelm Friedemann szerzeményei koziil csupan a fantdzidkra koncentral, az
elemzések megallapitdsainak jorésze meégis a komponista zeneszerzoi stilusanak
egészére is vonatkoztathatd, a darabok keletkezési koriilményeihez kapcsolodo
adatok pedig ujabb adalékkal szolgalnak az életutat illetden is.

Wilhelm Friedemann 6sszes miivének stilisztikai és formai elemzésére Peter
Wollny vallalkozott PhD disszertacidjaban, 1993-ban.® A naprakész adatok mellett
elemzéseinek érdekessége, hogy parhuzamba allitja Wilhelm Friedemann
kompozicioit Carl Philipp Emanuel Bach hasonl6 miifaju szerzeményeivel. Habar
munkdjanak terjedelme behatarolja elemzéseinek részletességét, a kutatdsai alapjan
felallitott hipotézisei az eddigieknél joval arnyaltabb képet festenek Wilhelm

Friedemann munkéssagarol. Az egy évszdzad alatt felgyiilemlett informdaciok

> Martin Falck: Wilhelm Friedemann Bach. Sein Leben und seine Werke mit thematischem Verzeichnis
seiner Kompositionen und zwei Bildern. Leipzig, 1913, reprint kiadasban Lindau: C. F. Kahnt, 1956.

® A szonatak esetében példaul a Martin Falck altal kétséges szerzéségiinek itélt BR A 1 C-dur, 8 Esz-
dar, 9 e-moll és 10 F-dir darabokr6l hitelt érdemléen bebizonyosodott, hogy Wilhelm Friedemann
szerzeményei. Az ujabb zenetudomanyi adatok a Fk. 1 (BR A 2) C-dur és Fk. 6 (BR A 11) F-dur
szonatakbol fennmaradt véltozatok esetében a kronologiai sorrenden valtoztattak — Peter Wollny
kutatasainak tiikrében a Falck altal legkésobbi datalasuként feltlintetett verziokrol bebizonyosodott,
hogy a miivek legkorabbi variansai. Falck 70-74., WollnyDiss 114-119.

" A Wilhelm Friedemann-tanitvany Sara Levy gyiijteményébél szarmazo, Fk. unsicher d. alatt
katalogizalt G-dur Allegro non troppo szonata-tétel létezésérdl csupan Martin Falck leirasa altal
tudunk. Falck 80., WollnyDiss 104.

® Peter Schleuning: Die freie Fantasie. Ein Beitrag zur Erforschung der klassischen Klaviermusik.
Goppingen: Verlag Alfred Kiimmerle, 1973.

° Peter Wollny: Studies in the Music of Wilhelm Friedemann Bach: Sources and Style. Michigan:
UMI, 1995.
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indokoltdk a miivek Ujboli rendszerezését. Az eddigi legteljesebb katalogus és

jegyzékszam-lista szintén Peter Wollny munke’tja.10

A mivek kétfajta
jegyzékszamanak egymas mellett ¢lése €s parhuzamos hasznilata indokolta a
disszertacio Fiiggelékében talalhato rovid Mijegyzék kdzreadasat is.

Occsétdl, Carl Philipp Emanueltdl eltérden Wilhelm Friedemann nem
forditott kiilondsebb gondot zenei hagyatékdnak meglrzésére: apjatdl O6rokolt €s
egyénileg Osszegyljtott kottataranak nagy részét még életében pénzzé tette vagy
elajandékozta, kompozicidirol semmilyen nyilvantartast nem vezetett, és kéziratai
sorsanak is kevés figyelmet szentelt.'' Ennek tudhaté be, hogy zeneszerzoi
termésének valosziniileg csupan toredéke maradt fenn, és nyomtatdsban megjelent
csekély szami miive mellett kompozicidi kiillonbozé korszakokban késziilt
masolatok formajaban 6roklddtek tovabb.

Mindezek tiikrében érdekes kihivasnak tlint szamomra munkassagaval
foglalkozni, és a sok helyrél szarmazd adat-morzsdk 0Osszeszedésén tul miiveit
személyes preferencidk alapjan felallitott kritériumok alapjan elemezni. Mint harom
hangszeren (csembalo, fortepiano €s zongora) aktivan koncertezd elfadomiivész
természetesen figyelmem a billentylis repertoar felé¢ irdanyult. A disszertacid
terjedelmi keretei miatt a versenymiivek, a billentylis hangszert is igényld
kamaradarabok, illetve Wilhelm Friedemann orgonazenéje is kikeriilt a targyalando
miivek sorabol. Hasonld sorsra jutott a zenekari kiséret nélkiili Fk. 40 (BR A 13 a és
b) G-dar szolo- és a két billentylis hangszerre irddott Fk. 10 (BR A 12) F-dur
versenymi is, mivel a concerto miifajanak taglaldsa nélkiil az életmiiben unikumnak
szamité darabok bemutatasa nehézkes és értelmetlen lett volna. Habar a Fiiggelékben
talalhatdé Mijegyzék az orgona kivételével Wilhelm Friedemann Osszes billentyiis
hangszerre irott miivét felsorakoztatja, a disszertdcioban valdo megjelenésiiknek és
targyalasuknak a beldliik fellelhetd valtozo mindségli kottaanyag szabott gatat. Peter
Wollny szakmai irdnyitdsa alatt ugyan folyamatban van Wilhelm Friedemann
miiveinek Osszkiadasa, am a disszertacié megirdsakor a fent emlitett miicsoportok
koziil csupan a szondtdk voltak elérhetéek ebben a formaban.'? Kritikai értékd,

tudomanyos alapossaggal kozreadott Urtext-kiadas csak a polonézek sorozatabol és a

10 peter Wollny: Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke Wilhelm Friedemann Bachs,
Bach-Repertorium, Leipzig.

1 WollnyDiss 17-55.

12 peter Wollny (kozr.): Wilhelm Friedemann Bach Gesammelte Werke, 1. kotet, Carus-Verlag,
Stuttgart — Bach-Archiv, Leipzig, 2009.
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fantazia-termés egész¢bdl érhetd el.? Eppen ezért a disszertacio csupan erre a hirom
miifajra koncentral, és e darabokat teszi elemzés targyava.

Az ¢életut cimi fejezet (1.) megirdsat egyrészt az indokolta, hogy magyarul
szinte semmi sem olvashatd Wilhelm Friedemannrol, masrészt az idegen nyelvii
forrasok is meglehetésen sziikszaviiak. A disszertacidban ily modon kiilonbozo
forrasok alapjan valogattam Ossze, és adtam kozre magyar nyelven elséként az
¢letpalya tényeit.

A polonézekrol szolo fejezet (3.) a miifaj rovid torténetének és a 18. szdzadi
Németorszagban betoltott zenei helyének felvazolasdn tal ezen miniatiir
karakterdarabok szerkezeti sajatossagainak feltérképezését is elérendd célként tiizte
ki, hiszen a nagy zenei formak redukcidja révén létrejovo 1j szerkezeti egységek,
minimalisra tomoritett struktarajukban itt talaltak meg 0jszerti kifejezéerejiiket. A
fejezet vezérelve mégis a sorozat darabjainak retorikai aspektusbol valo
megyvilagitasa. A szonoklattan figurdinak szemszogébdl vald vizsgalddas teljesen
szubjektiv nézdépont, de ujszerlisége mellett, remélem, zenei indokoltsdga is
bebizonyosodik. Az elemzés ¢és a fejezetben leirtak jobb megértését szolgalod
kiegészitd 0sszeallitas, a Fliiggelékben talalhatd Retorikai kisszotar a teljesség igénye
nélkiil késziilt, és csupan a disszertdcioban eléfordulod alakzatok bemutatd jellegii
magyarazatat tartalmazza. A terjedelmi keretek nem tették lehetévé a szonoklattan
tankonyveket kitoltd rendszerének akar csak felvazolasat is, de remélhetdleg ez a kis
izelitd utat nyit az olvasonak a témaban vald elmélyiiltebb stidiumok felé. Mivel a
zenei alakzatok nagy része az irodalmi format veszi alapul, ezért fontosnak tartottam
a szoveges valtozatbdl vald kiindulast, remélve, hogy igy kdvethetdbb és érthetdbb
lesz a kettd kozotti parhuzam. A zenei figurak szamara mintaként szolgalé klasszikus
szoveg-alakzatok definicioi és a szemléltetésiikre idézett irodalmi példak a Szathmari
Istvan szerkesztette Alakzatlexikonbol valok.™ Zenei valtozatuk magyarazatakor a
Hartmut Krones — Robert Schollum szerzOparos eldadoi gyakorlatot taglalo
konyvének Horvath Anikd csembalomiivész altal készitett nyersforditasara

tamaszkodtam.®®

13 Andreas Bohnert (kozr.): W. Fr. Bach: Zwolf Polonaisen. G. Henle Verlag, Miinchen, 1993.

Peter Schleuning (kozr.): Wilhelm Friedemann Bach: Klavierfantasien. B. Schott’s S6hne, Mainz.

1% Szathmari Istvan (szerk.): Alakzatlexikon. A retorikai és stilisztikai alakzatok kézikényve. Budapest:
Tinta Konyvkiado, 2008.

> Hartmut Krones-Robert Schollum: Vokale und allgemeine Auffiihrungspraxis. Wien: Bohlau
Verlag, 1983.
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A szonatdk ¢és fantazidk elemzésekor a két legfontosabb vizsgalando
szempontnak a keletkezés koriilménye és a formai szerkesztés bizonyult. A fejezetek
e két nyomon haladva targyaljak a miiveket. A szonatak elemzésekkor a szignifikans
kiilonbségeket felvonultatd variansokat hasonlitottam Ossze, mig a fantazidkban a
tipusvaltozatok meghatarozdsa mellett a szondtadkkal vald szoros kapcsolatot is fel
kivantam vazolni. Habar a klasszikus szonataforma, mint szerkezeti modell ebben a
zenei korszakban kezd kikristailyosodni,16 mégis a kiilonbozé mifaji miivek
konstrukcios tampilléreinek felvazolasakor és targyalasakor ennek az éltaldnosan
elterjedt terminusnak a haszndlata mellett dontottem. Az elemzések természetesen
nem teljes korlieck — minden bizonnyal jopar szempont felvethetd még, és néha egy-
egy érdekesebb mozzanat el is téritett a vezérfonalnak szamitd aspektusoktol, am
ilyen mennyiségli mii targyalasakor talan értelmetlen is lett volna a minden hangra
kiterjed6 vizsgalodas. Habar szempontjaim egyéni dontés eredményei, mégis — annak
ellenére, hogy eldadomiivész vagyok — a darabok megkozelitésekor tartozkodtam
minden el@adasra vonatkozo konkrét javaslat megfogalmazasatol. Ugy gondolom,
hogy a mindenkori interpretdcid a miivész szdmdra elérhetd informaciok egyedi
értelmezésébdl adodo, az adott helyzetre rugalmasan reagald szellemi produktum
kell legyen, melynek fizikai megvalositasat az eldado technikai eszkdztara hatarozza
meg.

Eredetileg tigy terveztem, hogy érdekesség gyanant disszertdciomhoz egy, a
lemezpiacon jelenleg elérhetd hanghordozokbol Osszeallitott diszkografiat is
csatolok. Végiil gyiijtésemet nem adtam kdzre, mert a lemezeken rengeteg tévesen
Wilhelm Friedemannak tulajdonitott vagy beazonosithatatlanul elirt jegyzékszamu
darab talalhat6. Az ez iranya kutatas dobbentett ra arra, hogy a szerzé miiveinek
eldadasdhoz hasznalhato hangszerek tekintetében mennyire nem egységes a kép. A
disszertdci6 utolso6  fejezetében megprobaltam ennek a  kérdésnek a
megvalaszolasdhoz némi kiinduloponttal szolgdlni. A 18. szdzad a billentyis
hangszertorténet talan legérdekesebb korszaka, melynek évtizedeiben soha nem
tapasztalt szamu hangszerészeti invenci6 latott napvilagot. " A zenetdrténet eme ritka
idészakdban egymas mellett éltek és valtoztak a kiillonbozo fejlettségi fokon allo,

eltérd mechanikai rendszereket hasznal6 billentylis hangszerek. Mindegyik tipus

'8 James Webster: ,,Sonata form”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Second edition, 23. kotet, London: McMillan, 2001., 687-701.
7 Komlos 11-32., Gat El8sz6, 25-126.



Balog Zsolt VI
Wilhelm Friedemann Bach: Szonatak, polonézek, fantaziak

Onmagaban is rengeteg valtozatot mutat fel, &m az eltéré mechanikdk G6tvozésével
létrejove  keverékhangszerek révén szinte feltérképezhetetlen gazdagsagu
hangszerpark allt a korabeli zenészek szolgalatara. Egy disszertacio-fejezet
természetesen nem nyujt kell§ teret a téma akér érintdleges feldolgozasara sem,
ugyhogy irdsomban csupan a harom alaptipus: a klavichord, a csembald ¢és a
fortepiano a 18. szdzadi Németorszagban elfoglalt helyének feltérképezésére
szoritkoztam. Habar a korabeli német forrasok a billentylis hangszerekre vonatkozé
Klavier szot tobbfajta irasmodban hasznaljak,™ az egységesebb terminoldgia-kép
érdekében disszertdciomban a német nyelv jelenleg érvényes helyesirési
szabalyainak megfeleld Klavier formai megoldas hasznalata mellett dontottem.
Tulzottan hosszinak tlinhetnek a mechanikédk technikai leirdsai — személyes
tapasztalatok révén azonban Ugy gondolom, hogy mas hangszercsoportok
jatékosaitol eltérden, mi, billentylisok elég kevéssé vagyunk tdjékozottak a keziink
alatt megszolald instrumentumok miikodését illetden. A puszta adatkozlésen tal
szerettem volna ravilagitani a hangszerek hangadasi modjanak kiemelkedd szerepére
az interpretdcid megtervezésének folyamataban. A miivészi elgondolds ¢és
instrumentalis megvaldsithatosag kozti 6sszhang hidnyaban hiteles eléadas sem johet
1étre.

Wilhelm Friedemann a disszertdcidban targyalt miivei barmelyik billentyiis
hangszercsoporton jatszhatoak, azonban az alkalmazott instrumentum mechanikai
paraméterei révén a zenemil mas-mas aspektusai er6sodnek fel és keriilnek el6térbe.
Azaltal, hogy — hangszertl fliggben — ugyanannak a darabnak tobb, miivészi
igazsdgot hordoz6 olvasata is lehetséges, a véalasztds mindenkor az eldado egyéni
dontése kell legyen. Igyekeztem elkeriilni minden ilyen jellegli konkrét ttmutatast,
de a micsoportok altalanos jellegzetességeinek eldaddmiivészi szempontbol vald
feltérképezésével egyéni hangszervalasztasi preferencidim is nyilvanvalova valtak.
Hangsulyoznom kell ugyanakkor, hogy a valasztast megkonnyitendé szempontok
minden esetben szubjektivek, €s néha nem egyeznek a korabeli javaslatokkal. Amig
példaul Carl Philipp Emanuel Bach a fantdzidk eldadasahoz a klavichordot jeloli meg
adekvat hangszerként,19 addig én gy gondolom, hogy a mai kor emberének a

klavichord csekély hangereje nem szolgal elegendd auditiv impulzussal, és nem

18 A korabeli német forrasokban a Klavier irasmod mellett megjelenik tobbek kozott a Clavier és a
Clavir forma is.

19 Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen 11. kétetének ,,.Von
der freyen Fantasien” fejezetébol idézi Komlos 29.
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elégiti ki a darabok excentrikus, sz¢élsdségekben mozgd karakterébdl adodo hangerd-
igényt. Valasztasom éppen ezért egy széles dinamikai skalat feloleld, nagy
hangerdvel rendelkez0 hangszerre: a fortepiandra esne — a sors irdniaja, hogy
hangszer hijan ezeket a miiveket eddig csupan a harmadik hangszertipuson, a
csembalon jatszhattam el.

Nem gondolom, hogy munkdm mindent elmondana, amit Wilhelm
Friedemann életérdl és billentylis miiveirdl lehet. Célom sem ez volt. Reményeim
szerint azonban disszertdciom hasznos informécidkkal és vitainditd6 gondolatokkal

szolgal majd kollégaim és minden érdekl6dd olvasd szamara.

Balog Zsolt
Budapest, 2012. 03. 01.






1. Az életut

Wilhelm Friedemann Bach, Johann Sebastian és a szintén Bach, Maria Barbara
elsosziilott fiaként 1710. november 22-én Weimarban latta meg a napvilagot.®
Keresztelgjére — a varosi keresztkonyv tanusaga szerint — november 24-én kerdilt
sor.? Névadé keresztsziilei: Wilhelm Ferdinand von Lyncker bar6, weimari hercegi
kamaras és Paul Friedemann Meckbach, miihlhauseni 1'igyvéd.3 A keresztanyasagra a
miihlhauseni id6k kedves baratjanak, az ottani Maria-templom féesperesének, Georg
Christian Eilmarnak lanyat, Anna Dorothea Hagedornt kérték fel.*

Wilhelm Friedemann gyermekkoranak els6 éveir6l nem maradtak fenn
adatok, miképpen arrdl sem, hogy mikortdl, és zenei téren milyen jellegli képzésben
részesiilt.” Zenei nevelésének elsd dokumentalhato bizonyitéka az apja altal 1720.
januar 22-1 keltezéssel megnyitott Clavierbiichlein vor Wilhelm Friedemann Bach.®
A kezdddarabok nehézsége azt jelzi, hogy ezt megelézéen — valosziniisithetden
skala- és ujjgyakorlatokon keresztiil — a kis Friede’ mar elsajatitotta a csembalojaték
alapjait. A kottaskdnyv — apjanak kifejezetten pedagogiai célzattal irott preladiumai
¢s invencioi mellett — a kor mas zeneszerzdinek, tobbek kozott Georg Philipp
Telemann, Johann Christoph Richter és Gottfried Heinrich Stolzel tollabol szarmazo
aprobb miiveknek is helyet ad.® Az ujjrendi beirasok és a Jean-Henry d’Anglebert
alapjan készitett diszitéstablazat a pedagdgus Johann Sebastian aprolékossagat és
nevelésének sokszinliségét bizonyitja — a Clavierbiichlein tovabbi érdekessége, hogy
Friedemann els6 zeneszerz6i probalkozasait, két Allemande-ot és négy preladiumot

is ré')gzit.9

! Falck 1. Johann Sebastian és Maria Barbara Bach els6sziilott gyermeke Catharina Dorothea (1708.
december 29., Weimar-1774 . januar 14., Lipcse). Wolff 453,

2 Falck 1. Christoph Wolff november 22-ét jeloli meg keresztelési datumként. Wolff 453,

* Wolff 143, Falck 1.

* Wolff 143., Falck 1.

® Martin Falck szerint apja csupan a csalad Kothenbe valo kdltozése, Friedemann 10. sziiletésnapja
utan latja elérkezettnek az iddt, hogy megkezdje fia zenei nevelését — addig csupan passziv
résztvevlje, hallgatdja a Bach-hazban zajlo allandé hazimuzsikalasnak, a tanitvanyok orainak, a
korus- és zenekari probaknak. Falck 2. Christoph Wolff valdsziniisiti, hogy Johann Sebastian mar
1717 elott rendszeres €s alapos zenei képzésben részesitette fidt. Wolff 154.

® A kottaskonyv 1725-26-ig tartalmaz friss bejegyzéseket.

" Friede Wilhelm Friedemann csaladon beliil hasznalt beceneve volt (Carl Philipp Emanuel Johann
Nikolaus Forkelnek tett kozlése alapjan). Falck 2.

® Wolff 264.

¥ MGGWFr 1536. A tévesen Johann Sebastiannak tulajdonitott két g-moll Allemande (BWV. 836,
837 — utobbi csupan toredék), és a BWV. 924a C-dur, 925 D-dur, 932 e-moll és 931 a-moll
preludiumok BR jegyzékszama A 40-41 illetve A 44-47. Martin Falck miijegyzékében ugyanezen
miivek a 205 €s 206 szam alatt talalhatoak.
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Habar adat nem maradt fenn, mégis valdszintisithetd, hogy a Bach-csalad
kotheni tartozkodasa alatt Friedemann 1717-1723 ko6zott — a lutheranus latin iskola
novendékeként — elkezdi gimnaziumi tanulmeinyait.10 Johann Sebastian Lip6t herceg
kiséretének tagjaként 1720 nyaran Karlsbadba megy.™ Csehorszagi tartozkodasanak
ideje alatt Maria Barbara harminchat esztenddsen egy gyors lefolydsu betegség
kovetkeztében meghal — négy 4arvat hagyva maga utan.*? A kor szokasanak
megfeleléen Johann Sebastian a gyaszév letelte utan Gjrandsiil — 1721. december 3-
an feleségiil veszi a weissenfelsi udvari trombitas lanyat, Anna Magdalena Wilckét."®
Mostohaanyjanak professzionista szintli zeneisége legalabb olyan termékenyitdleg
melyekre apja rendszeresen magaval vitte. 1

Apja 1723-ban sikerrel palyazza meg a lipcsei Tamas-templom karnagyi,
valamint az egyetem Musikdirektori allasat. Janius elsejei™ beiktatasaval egy idében
Wilhelm Friedemann felvételt nyer a nagy multa intézmény kollégiurnaiba.16 It
folytatott tanulményair6l harom fennmaradt iskolai gyakorlofiizete révén
téjékoz()dhatunk.17 A latinbol és 06gorogb6l készilt forditasai — melyeket
valdsziniileg unalomiizésként viragokkal, groteszk fejekkel és pardkas arcképekkel
firkalt tele — egy nagyon jo nyelvérzékkel és kiforrott stilussal biro, atlagon feliili
értelmi képességii ifju képét vetitik elénk — az ennek ellenére rendszeresen visszatérd

hibdk pedig azt jelzik, hogy képességei nem alltak mindenkor egyenes ardnyban

© MGGWFr 1536.

L Wolff 247.

2 Maria Barbara haldlanak oka nem ismeretes, csupan a halalozasi anyakonyv 1720. jalius 7-i
bejegyzése tudatja, hogy: ,.eltemették Johann Sebastian ur, Ofensége, a Herceg karnagya feleségét”.
Wolff 248.

3 Anna Magdalena, Johann Caspar Wilcke a szasz-zeitzi herceg udvari trombitas negyedik gyermeke,
valosziniileg 1721 jiniusaban kapta meg kamarazenészi rangu énekesi kinevezését a kotheni
udvarban. Wolff 255.

14 Johann Adolph Hasse: Cleofide cimii operdjanak bemutatoja utin Johann Sebastian rendszeresen
ellatogatott a kiralyi operahazba. Utjaira — az anekdoték szerint a kovetkezd kérdés kiséretében — a fiat
is magaval vitte: ,,Friedemann, nem megyiink el ujra meghallgatni a bajos drezdai dalocskakat?”
Forkel 48., Falck 10.

1> Wolff 282. Martin Falck szerint majus 31. Falck 4.

18 Wolff 284. A kiilsés hallgatokra vonatkozo Depositi nondum inscripti: Bach, Wilhelm Friedemann,
Vinario-Thuringensis néven emliti 1723. december 22-i bejegyzésében. Falck 4.

7 peter Wollny harom, Martin Falck négy fiizetet emlit. MGGWFr 1536., Falck 5. A Liber
Proverbiorum illetve Liber Exercitiorum in usum Wilhelmi Friedemanni Bachii felirata fiizeteket
1902-ben az iskola lebontasakor Bernhardt Friedrich Richter talalta meg Friedemann egykori
szobajanak letapétazott ajtaji beépitett szekrényében. Wolff 574., 46. jegyzet. A fiizetek keletkezési
idejét, azok tartalmat és megtalalasanak koriilményeit kimerit6 részletességgel taglalja Conrad Freyse:
Die Schulhefte Wilhelm Friedemann Bachs, Bach-Jahrbuch, 1951-52, 103-119. cim{i munkajaban.



1. Az életat 3

szorgalmaval.'® A Clavierbiichlein bejegyzései szerint apja tovabbra sem lankado
lelkesedéssel folytatja fia zenei irdnyitasit — a csembaldjaték mellett egyre
hangstlyosabb szerephez jut az orgona. Valosziniileg 1726-t61 hegediileckéket vesz a
Pisendel- és Tartini-tanitvany Gottlieb Grauntol," aki eziddtajt Merseburgban
Kappeldirektor. Hangszeres tanulmanyai mellett — a Tamas-templom korusanak
tagjaként — a karéneklésben is jartassagot szerez. Emellett gyakran jatssza az orgona-
continuo szélamot a probakon és a koérus nyilvanos szereplésein.20 A zenekari
jatékban vald tapasztalatot a rendszeres hazimuzsikalasok alkalmaval, és — minden
valdsziniiség szerint — a Collegium Musicum Gsszejovetelein szerzi.?

A lipcsei egyetem beirdsa szerint Wilhelm Friedemann Bach 1729. marcius 5-
én megkezdi egyetemi tanulményai‘[.22 A kor szokasanak megfelelden tobbek kozott
jogot, matematikat és filozofiat hallgat.”® Az 1729-es évhez flizédik Hindellel vald
talalkozéasa is — ¢ tolmdacsolja a juniusban Halléban tartézkodd mester felé a lazas
beteg Johann Sebastian Lipcsébe sz016 szivélyes invitalasat. Hindel nem fogadja el a
meghivast, és arrol, hogy Friedemann bemutathatta-e neki zenei tudasat, nem maradt
fenn adat.** Apjat tehermentesitendd atvallalja tanitvanyai egy részét® — pedagdgiai
véndjanak ékes bizonyitéka, hogy ndvendéke, Christian Nichelmann 1744-1756
kozott Nagy Frigyes udvaranak masodik csembalistaja lesz.?®

Eltekintve a Halberstadtban 1731 marciusaban sikerteleniil megpalyazott
orgonista allastol,?” az ifja Wilhelm Friedemann 6nallo utkeresésének elsé jelentds
allomasa: Drezda. Christian Petzold® halalat kovetéen az itteni Sophienkirche
megiiresedett orgonista statuszara 1733. jinius 7-én jelentkezik.29 Drezda a XVIII.
szazad elsO felében — féleg a harmincas években — a német nyelvteriilet kiemelkedd

fontossagli zenei kozpontja. II. Frigyes A'gost30 ¢s felesége, Maria Josepha osztrak

'8 Falck 5.

¥ MGGWFr 1536.

20 Falck 8.

2! Falck 8.

%2 Falck 9.

% Falck 9., MGGWFr 1536.

24 Wolff 244., Falck 9-10.

%% Friedrich Wilhelm Marpurg alapjan Falck 10.

% Falck 11.

2" MGGWFr 1536. Bévebben Wilhelm Strube: ,, Ein unbekanntes Probespiel Friedemann Bachs in
Halberstadt”, Walcker-Hausmitteilungen, XXXI. Heft, 1963, 42-43. cikkében.

28 Christian Petzold (1677, Konigstein—1733. julius 2., Drezda)

> MGGWFr 1536.

%0 Az 1733. februar 1-én elhunyt II. (Erés) Agostot koveti a tronon. 1734. januar 17-én III. Agost
néven koronazzak lengyel kirallya.
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f(’Shercegné31 olasz zene és koltészet iranti rajongdsanak koszonhetden az addig a
francia miivészetet elonyben részesitd Elba-parti varos az italiai stilus képviseldinek
gylijtdhelyévé valt.*

Az 1728 o6ta Johann Georg Pisendel®® koncertmestersége alatt®® miikodd
zenekar élére 1733. december elsejével hivatalosan is a kor egyik legismertebb
zeneszerzjét, Adolf Hassét nevezték ki udvari Kappelmeisternek.®* Munkassaga
alatt az Opera ¢és annak zenekara a kor legjelentdsebb miivészeit foglalkoztatta: az
énekesnd Faustina Bordonit,* Pierre-Gabriel Buffardin fuvolast, a lantjatékos Silvius
Leopold Weisst, és 1739-t81 az oboas Alessandro Besozzit.*’ Az egyhazi zene két
jelentds komponistija, a szigori ellenpontos szerkesztéseirdl hires Ian Dismas
Zelenka ¢€s az orgonista Giovanni Alberto Ristori is Drezdaban alkotott.®

Természetesen nem lett volna ilyen pezsgd a varos zenei é€lete, ha az uralkodo
mellett nem jelentek volna meg zenei mecéndsként a nemesi réteg képviseldi is.
Koziiliik is kiemelkedik Hermann Karl von Keyserlingk grof.*® Johann Sebastian
Bach az 6 megrendelésére irta ,,Aria mit verschiedenen Verdnderungen” cimi
darabjat, melyet a grof alkalmazasidban 1évé Bach-tanitvany — enyhitendd a sulyos
beteg von Keyserlingk fajdalmat és almatlansagat — Johann Theophilus Goldberg
jatszott el.** Habar Goldbergnek lipcsei tartdzkoddsa alatt lehetdsége volt zenei
kérdésekben Johann Sebastiannal is konzultdlni, hangszeres képzésében mégis
Wilhelm Friedemannak volt donté szerepe — Klavier-technikajat a drezdai években is
6 csiszolta tovabb.*" A zenét lelkesen tamogatok kozott emlitést érdemel Heinrich

von Briihl grof, aki 1735-t61 sajat zenekart tartott fenn, Carl Heinrich von Dieskau,

31 A fShercegnd zenei vezetdje a kor hires olasz mestere: Giuseppe Porsile (1680. méajus 5., Napoly—
1750. majus 29., Bécs).

%2 Falck 11.

%% Johann Georg Pisendel (1687. december 26.-1755. november 25.) — koranak egyik legnevesebb
hegediimiivészeként hegediijatékaban az olasz és a francia stilus elemeit 6tvozte. Falck 11.

** Falck 11.

% Falck 11.

%8 1730-ban kotott hazassaguk utan Adolf Hasse felesége.

*" Falck 11.

* Falck 12.

% Hermann Karl von Keyserlingk (Kayserlingk) (1696.—1764. szeptember 30., Varsd) — a
diplomataként tevékenykedd grof egész életében szoros kapcsolatot apolt a Bach-csaladdal. Bévebben
Heinrich Miesner: ,, Graf v. Keyserlingk und Minister v. Happe, zwei Géonner der Familie Bach”,
Bach-Jahrbuch 1934, 101-105. cikkében.

0 Johann Gottlieb (Theophilus) Goldberg (Danzig, megkeresztelve 1727. marcius 14-én—Drezda,
1756. aprilis 13.) — a Bach-tanitvany billentyiis jatékos koriilbeliil 1745-ig von Keyserlingk grof,
1751-t61 tuberkul6zis miatt bekdvetkezett halalaig Heinrich von Briihl szolgalataban allt.

*! Geiringer 166.
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Nagy Frigyes baratja, grof Algarotti,42 ¢s nem utolsdé sorban Maria Antonia
Walpurgis von Sachsen.*®

Wilhelm Friedemann pélyazatanak beadasakor apja, Johann Sebastian révén
nemcsak az udvar vezetd zenészeit ismerte,” hanem a miivészetpartfogd nemeseket
is.* Wilhelm Friedemann mellett az 4llasra Karl Hartwig, Christoph Schaffrath, J. G.
Stiibner, J. S. Kayser, Johann Christian Stoy és C. H. Grébner is peilyélztak46 -
koziiliik a fiatal Bach mellett csak Schaffrath és Stoy jatszhatott prébét.47 Az 1733.
junius 23-an kelt konyvbeiras szerint — a protokollnak megfeleléen — a Vice
Kapellmeister Pandaleon Hebenstreit vezette tanacs el6tt el6z6 nap lezajlott
probajatékon a tanacs tagjai egyontetli szavazdssal Wilhelm Friedemann Bachnak
itélték az allast.®® Az augusztus elsején elfoglalt®® Sophienkirche-beli orgonista
munkakor drezdai viszonylatban csekély jelentdséggel birt, és a javadalmazas is
szerény volt,” de ennek megfelelden a munkavégzés rovid ideji helyszini jelenlétet
kovetelt. Szerzdédésének értelmében Wilhelm Friedemannak a hétfd reggel nyolckor
kezd6do misén és a vasarnap délutan kettd vagy harmas kezdetli vesperason kellett
orgonalnia.”® Ezen elfoglaltsigai mellett béven maradt ideje, hogy a lipcsei
egyetemen megkezdett matematika tanulmanyait a késObbi udvari matematikus,
Gottlieb Waltz irdnyitasaval folytassal.52 Bevételeit novelendd magantanitvanyokat
fogadott,”® 4m az apja példajat kovetd, katolikus hitre attért II. Frigyes Agost
protestantizmust visszaszoritd intézkedései nem segitették anyagi helyzetének
stabilizalodasat.> Az uj katolikus templom megépitésére adott megbizasaval egy

idében a fejedelem személyzetének szallasava alakittatta az udvari protestans

*? Falck 12.

* MGGWFr 1537. Wilhelm Friedemann neki ajanlja 1767-ben e-moll csembaloversenyét (Fk. 43, BR
C12).

* A személyes ismeretségek egyrészt apja lipcsei hazaban (a Hasse hazaspar, Weiss és Zelenka is
gyakran vendégeskedett a Bach csaladnal), masrészt a Johann Sebastiannal k6zds drezdai ,,zenei
kirandulasok” alkalmaval kottettek. Falck 12.

** Ebben nagy segitségére volt apja hirneve és drezdai fellépéseinek sikere. Geiringer 166.

“® Falck 13.

*" Falck 14., MGGWFr 1536.

“® Falck 14.

* A templomkulcsokat Wilhelm Friedemann mar jilius 11-én 4tvehette, azonban a Gottfried
Silbermann épitette orgonat csak augusztus elsején vehette birtokba. Falck 16.

%0 koriilbeliil 75 birodalmi tallér javadalom és 5 tallér egyéb juttatas.

1 A vasarnap délutani, ugynevezett ,régi istentiszteletet” (,.alter Gottesdienst”) a névadé Zsofia,
brandenburgi hercegné emlékének ajanlottak. Falck 17.

*> MGGWFr 1537., Falck 17.

5% Geiringer 166.

> Geiringer 167.
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templomot.”® Az istentiszteletek helyszine attevéddtt a Sophienkirchébe, ndvelve
ezzel Wilhelm Friedemann elvégzendd feladatainak korét — a vasar- ¢és
tinnepnapokon a koznéppel vegyiilni nem kivand udvari alkalmazottaknak tartott
ugynevezett ,,ij istentiszteletek” zenei kiszolgéladsa is az 6 feladatava valt.® A
pénziigyi juttatasokban nem, de feladatokban megnovelt szolgalat, és a
Sophienkirche atépitésébdl®’ adodo kényelmetlenségek arra kényszeritették Wilhelm
Friedemannt, hogy 1j allas utan nézzen. Az 1742-ben megiiresedett Frauenkirchen-
beli orgonista posztot végiil nem 6, hanem apjanak volt tanitvanya, Gottfried August
Homilius kapja.® Habar Wilhelm Friedemann zenéje olasz hatdsokat is magaba
olvaszt, mégis polifon gondolkodéstdl atitatott vilagi zenéjét til bonyolultnak és
,,németnek” itélte a varos zeneértod ké')zt')nsége.59 A nyomtatasban 1745. marcius 16-
an nyilvanossag elé tart D-dur szonataja kedvezétlen fogadtatasban részesiilt.*®

A fennmaradt adatok alapjan drezdai felmondodlevelének keltezési napjén,
1746. aprilis 16-an alairja a halléi Unserer Lieben Frauen templomanak Director
musices 4llasara vonatkozo szerz6dését.”' Hivatalos bucstlevelében utodjaul a
Sophienkirche orgonistdjanak a J. S. Bach-tanitvany Johann Christoph Altnikolt
ajanlja.?? A halléi fotemplom zenei vezetését 1714. julius 13-tol 1746. januar 21-ig
Gottfried Kirchoff latta el.®® A hal4laval megiiresedett posztra a St. Ulrich templom
orgonistdja, Johann Gotthilf Ziegler is pailyézott,64 am a legiddsebb Bach-fiu
elképzelhetéen a szokasos protokollnak megfeleld probajaték nélkiil nyerte el 1)
allasat.® A munkaadoival valo anyagi vonatkozasu surléddsok mér a legelején

megmutatkoztak — butorainak, hangszereinek66 és egyéb személyes holmijanak

% Geiringer 167.

% Geiringer 168.

°71737-1739 kozott és tovabb. Falck 19.

%8 Geiringer 168.

> Falck 20.

% WollnyDiss 13. A D-dur szonata — a Szerzd tervei szerint — egy hat darabbol 4llo ciklus elséje lett
volna. A kedvezétlen fogadtatas miatt a sorozat tovabbi darabjai nem késziiltek el. MGGWFr 1537.

81 Ugyan a széban forgd dokumentum id6kozben elveszett, mégis 1étezése, Carl Bitter és Friedrich
Chrysander azonos kozreadasanak koszonhet6en, tényként kezelendd. Falck 22., Chrysander 242-244.
%2 Az allast végiil nem 8, hanem Johann Heinrich Gossel kapja. Falck 21.

63 Chrysander 241.

% Chrysander 241.

85 Zehler 105. Ha volt is orgona eléjatszas vagy egyéb mesterségbeli vizsga, errél nem maradt fenn
semmilyen adat. Zehler 106.

% Carl Zehler egy Silbermann-féle fortepianét és egy klavichordot valésziniisit. Zehler 107..
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Drezdabol Halléba valo széllitasara szamitott 22 tallér 12 Groschen 6sszegbdl csupan
16 tallért kapott meg.67

Director musicesként sokrétli zenei feladat harult Wilhelm Friedemannra:
egyrészt orgonistaként az O tisztje volt a templomban zajlo istentiszteletek
mindennemii zenés szolgalata, a nagyobb linnepekre el6irt, korus és zenekar
hasznalatat igényld nagyobb I¢legzetli miivek kidllitdsa és vezénylése, aprobb
hangszeres miivek komponalasa és eljatszadsa, masrészt feladatai koz¢ tartozott az
orgona®® karbantartasa, hangolasa és — vagyoni feleldsség mellett — a templom egyéb
hangszereinek feliigyelete is.%® Javadalmazasa ennck megfelelden 140 tallér, ami a
kiilonb6z6é egyéb juttatdsoknak koszonhetden — lakhatdsi és flitési tdmogatasok, a
kiilonboz6 alkalmakra ir6dd zenemiivekért jaro kiilon dijazas — 200 tallérra egésziilt
ki.” Munkajat az istentiszteletek alkalméaval egy kantor segitette — az Unserer Lieben
Frauen’ kozponti szerepébdl adodéd fékantori posztot 1749. jinius 28-t6l Christian
Berger toltétte be.”

Nagyobb eldadoi apparatust igényl6 zenés ahitatra minden fontosabb {innepen
sor Kertilt: Karacsony, Hiasvét és Piinkdsd harom napja sorrendben az Unserer Lieben
Frauen, St. Ulrich- és St. Moritzkirche k6zott oszlott meg. A fétemplomban ezen
harom iinnep délel6ttjén elhangzott zenemiivek délutan az iskolatemplomban — mely
egyben egyetemi €s tabori templomként is miikodott — jra eldadasra keriiltek.”® A
kisebb iinnepeken (Advent, Ujév, Szt. Mihaly-nap) délelstt és délutan csak az
Unserer Lieben Frauen temploméban volt hallhaté zenekari muzsika, a vasarnapok

kantata-eléadésait viszont a hiarom templom egymas kozott osztotta el.™

7 A tételes szamla 1746. julius 15-i, a 16 tallérrol sz616 elismervény ellenjegyzése julius 21-i
keltezésti. Zehler 107.

% Az Unserer Lieben Frauen templom orgonajat 1713-ban 6300 tallérért épitette Christoph Cuncius
orgonaépité mester. A hangszer kiprobalasara a templom elljaréi Johann Kuhnaut, Christian
Friedrich Rollét és J. S. Bachot kérték fel. Chrysander 235-240.

% Falck 22-23., Chrysander 242-244., Zehler 117-119. Egy 1746. jilius 28-an kelt leltari jegyzék
szerint az Unserer Lieben Frauen templom tulajdondt a kovetkezé hangszerek képezték: , egy
tistdobpar iitokkel, harom uj trombita (egy jo allapotban, kettd régi), egy régi és egy még régebbi
trombita, egy regal (a templom altal mar eladva), egy haszndlhatatlan bégo, harom zink (melybdl egy
hianyzik), harom harsona (egy hianyzik), hat hegedii, két bracsa (ebbdl egy hasznalhatatlan, és egy
vono hianyzik), két fuvola (egy hianyzik), egy basszus-schalmei.” A hangszerpark bovitését csupan
1751-ben tudta Wilhelm Friedemann kieszkozolni — egy éaprilis 15-1 bejegyzés szerint a mar
javithatatlan b6g6 helyett egy 0j, j6 minéségii hangszert vasaroltak. Zehler 123., Chrysander 244.,
Falck 27.

70 Zehler 108., Chrysander 244., Falck 24.

™ Az Unserer Lieber Frauen templom a korabeli forrasokban Marienkirche és Marktkirche néven is
megjelenik. Falck 24.

"2 Falck 25.

" Falck 24.

" Falck 24.
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A zenei kivitelezéshez sziikséges eldadoi apparatus tobb részbdl tevodott
0ssze. A ,,Schulchor”-t a gimnazium tanul6i alkottdk — a fokantor feladata volt a napi
énekorak keretein beliil a szolamok betanitasa és a korus tagjainak zenei képzése.75
Az Unserer Lieben Frauen szamlakonyvének tantisaga szerint a Choro Symphoniaco
Gymnasii a fétemplom szolgalataban allt, mig a ,,Stadtchor”-t a St. Ulrich- és St.
Moritzkirche istentiszteletein foglalkoztattak.”® A hangszeres szélamokban Wilhelm
Friedemann elsdsorban a templomok altal szerzddtetett négy szodlistara
tamaszkodhatott — a zenekar zomét azonban a Collegium musicum tagjai adtak.”” A
megyehdzan is kiilonbozé feladatokat ellatd,” varosi alkalmazasban 1évé hat
rézfuvos a templomi zenélésben is szerepet kapott — a fafavd szolamok
megszolaltatisa az Oboatarsasag tagjainak feladata volt.”” Wilhelm Friedemann
Director musicesként torténd elsé bemutatkozasara 1746 Plinkosd elsé napjan, majus

. ., - . . 80
12-én sajat szerzési ,,Wer mich liebet...”

sor.!

ciml kantatdjanak eldadasaval keriilt

Els6 Halle-beli széllashelyérdl nincs adat, azonban két 1763-as
ﬁjSéghiI‘théSSz alapjan valoszintisithetd, hogy az emlitett datumig Johann Gotthilf
Georgi, ma a Klausstrasse 1. szam alatt all6 hazdban bérelt szoba vagy lakrész
szolgalt lakhelyéiil.83 Az ebben az iddszakban létesiilt 1j ismeretségek koziil négy
nevet kell kiemelniink: Johann Jacob Gebauer konyvkiadoval annak halalaig (1772)
szoros kapcsolatot étpolt84 — az 0 révén ismerkedett meg az egyetem professzoraval
Siegmund J. Baumgartennel is. Barati koréhez tartozott egyik rokona, a St.

Ulrichskirche kantora, Michael Bach is, csakiugy, mint az orgonaépitd Heinrich

" Falck 25.

" Falck 26.

" Falck 26. A halléi Collegium musicum intézménye meglehetdsen nagy miltra tekintett vissza —
Christian Gottlieb Ziegler mar 1723-t61 kezdve rendszeresen irt nekik miiveket. Falck 24.

® A varosi alkalmazasban 16v6 hat rézfuvos napi feladatai kozé tartozott a Megyehazan reggel 10
orakor cinkekkel €s harsonakkal megszodlaltatott, illetve a vasarnap délutan 1 6rakor trombitakkal és
iistdobbal kisért fanfar eldadasa. Falck 26.

" Az Udvari Oboistak Térsasagat Hyntzsch apa és fia alapitottak 1711-ben. Falck 26.

*Fk. 72

81 Falck 27.

%2 A Hallische Anzeigerben 1763. november 28-in megjelent hirdetésben Wilhelm Friedemann
nyomtatasban megjelent szonatajat kinalja eladasra — atvételi helyként Clausbadstube-i lakasat jelolve
meg. Ugyanezen ujsag kozleményben tudatja, hogy Johann Gotthilf Georgi eladta hazat —
valosziniileg a Hétéves haborti utan vagyonara kivetett ado befizetésének elkeriilése végett. Zehler
111.

8 Az eredetileg ,am Markt” megjelolésii hazdban J. G. Georgi haztulajdonos — a korabeli
szokasoknak megfelelden — az egyetem professzorai szamara biztositott oktatasi és lakhatasi
lehetdséget. Az épiilet 1759-ben a 910-es szamot kapta, 1855-t61 pedig Klausstrasse 1. Zehler 111.

8 Johann Jacob Gebauer hagyatékaban Friedemann Bach tobb billentyiis miive is szerepelt. Falck 28.
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Andreas Cuntius, akivel annak 1760-ban Szentpétervarra valo koltozése utan is
tartotta a kapcsolatot.®

Johann Sebastian Bach — minden bizonnyal az 1740-ben kirallya koronazott
II. Frigyes kérésére — hat honappal a porosz csapatok Lipcsébdl valo kivonuldsa utan,
1747 majusaban Berlinbe utazott.® Utjara Wilhelm Friedemann kisérte el apjat — a
kiralyi audiencia részleteirdl a Johann Nikolaus Forkel 4ltal 1802-ben kdzreadott
beszamolokbol értesiilhetiink.®” Az udvari latogatas diplomaciai elokészitését minden
bizonnyal a Bach-csalad partfogoja, Hermann Carl von Keyserlingk grof intézte, aki
ezidotajt Berlinben orosz kdvetként teljesitett szolgeilatot.88 Berlini tartézkodasuk
vendéglatdja valoszinlisithetden a csalad régi baratja, az Unter den Lindenen, az
akkor még csak négy éve atadott Kiralyi Operahaz®® kozelében lako Georg Ernst
Stahl, mig a Potsdamban elt61tott napok alatt az udvari orvos harmadik hazassagabol
sziiletett lanya, Regina Ernestine és férje, dr. med. Johann August Arends volt.® A
Bach- és Stahl-csalad kozotti szoros kapcsolat ékes bizonyitéka, hogy Carl Philipp
két gyermekének keresztsziilei kozt e csalad tagjait talaljuk, Wilhelm Friedemann
pedig nyomtatasban megjelent elsd szonatajat Georg Ernstnek ajainlotta.91

Johann Sebastian kiralyi audiencidjara majus 7-én keriilt sor® — ugyan a
Sanssoucci kastélyt mar majus 1-jén atadtak, a személyes talalkozas helyszine mégis
a potsdami varosi palota volt.** A Musicalisches Opfer (BWV. 1079) megirasat
ihletd, a ,kirdlyi témat” azonnal fugéban kibont6 Bachrol szolo torténetrdl, és a
kirdly kérésére mdésnap orgonan megismételt eldjatszas jelenetérél Wilhelm
Friedemann visszaemlékezésein til a majus 11-i keltezésii — tobb német varos

lapjainak hasabjain kozreadott — hivatalos potsdami sajtokozlemény is tudosit.** Nem

% Falck 28-29.

% Wolff 486-487.

*" Wolff 486-387.

% Wolff 486.

8 Berlini tartozkodasa alatt Johann Sebastian Bach ellatogatott az Operahazban, ahol — Carl Philipp
Forkelnek irt visszaemlékezései szerint — azonnal észrevette az ebédlterem boltiveibdl adodo
kiilonleges akusztikai effektust (,, hogyha valaki...a terem egyik sarkaba ment, és...elsuttogott egy szot
folfelé a falnak, akkor az atlosan dtellenes sarokban allo, arccal a falnak fordulo ember egészen
tisztan hallhatta szavat, mikézben kozottiik és a terem mads részein senki sem hallott egy darva hangot
sem.”). Wolff 487.

% \Wolff 485., Heinrich Miesner: ,,Beziehungen zwischen den Familien Stahl und
Bach”, Bach-Jahrbuch, 1933, 73.

9! Miesner 72-73. Cikkében Miesner — tévesen — a szondta kiadasanak datumaként 1744. méarcius 16-
at adja meg — a korabeli kiadas boritdjan szereplé datum: 1745. marcius 16. WFrB GW 170.

%2 Wolff 485.

% Wolff 487. A palota a II. vildghaboraban megsemmisiilt. Wolff 487.

** Wolff 485.
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tudni, hogy Wilhelm Friedemann meddig tartézkodott Berlinben, de Johann
Sebastian nevét Lipcsében a majus 18-an Grvacsorat vettek névsoraban mar emlitik.*®

A Wilhelm Friedemann és eldljaroi kozti, Halléba valo koltozésének elsd
pillanatatél fennalld fesziilt viszony korai példaja egy 1750. augusztus 3-an kelt
megrovas: szerzodésével ellentétes magatartdsa, a Collegium musicumnak
kolcsonadott tistdob miatt elbocsatassal fenyegetik96 — nem kielégité munkavégzést
eredményezd késobbi tettei pedig Gjabb konfliktushelyzettel szolgalnak majd.

1750. julius 28-4n meghal Johann Sebastian Bach.”” A hir hallatan Wilhelm
Friedemann azonnal Lipcsébe siet. A november 11-i hagyatéki targyalason, mely a
fennmaradt adatok tantisaga alapjan barati 1égkorben zajlott le,®® az ozvegyet, Anna
Magdalenat — akit (n6 1évén) nem illetett meg a felszolalas joga — Friedrich Heinrich
Graff doktor, a szasz Legfelsd Birdsag lipcsei birdja képviselte, berlini 6ccse, Carl
Philipp nevében Wilhelm Friedemann jart el, mig Johann Sebastian hétrahagyott
kiskora gyermekeinek képviseletét a Tamdas-templom orgonistdja, Johann Gottlieb
Gonner latta el.® A Lipcsei Egyetem hagyatéki birosag felbecsiilésének megfelelden
J. S. Bach anyagi 6rokségének Osszértéke kortlbelil 1160 tallérra r1’1g0tt100 —eza
haldlakor tulajdonaban 1év6é 230 tallér készpénzen feliill értékpapirokat ¢&s
ingdsagokat foglalt mageiban.101 Az 0sszeg egyharmadara az 6zvegy tarthatott igényt,
a fennmarado részt pedig egyenld ardnyban a gyermekek kozott osztottdk szét. 102 A
leltar nem emliti Johann Sebastian kéziratokat, nyomtatott miiveket, zenérdl szolo és
zeneelméleti konyveket magaba foglald zenei konyvtarat — elképzelhetd, hogy
closztasarol még J. S. Bach életében megallapodas sziiletett.'® Johann Sebastian

vokalis miiveinek nagy része egyetlen példanyban létezett zenetaranak polcain, és

% Wolff 489.

% Falck 29.

%7 3. S. Bach 1750. julius 28-an, kedden, kevéssel 20 6ra 15 perc utan halt meg — temetésére harom
nappal késobb keriilt sor. Wolff 514.

% Wolff 519.

% Wolff 519.

1% Wolff 519.

101y 'S. Bachnak 60 tallérnyi részesedése volt egy banyavallalkozasban, ingosagai kozott pedig
eziistnemtl, értéktargyak, on- voros- és sargaréz edények, ruhak és butorok szerepeltek. A hangszerek
a hagyaték 0sszértékének koriilbeliil egyharmadat, a pénzz¢ tehetd teoldgiai targyu konyvek pedig a
zeneszerszamok értékének koriilbeliil egytizedét adtak. Wolff 519 és 521. J. S. Bach hangszereir6l
bdvebben a disszertacio Wilhelm Friedemann Bach kordanak hangszerei cimi fejezetben.

192 Wolff 519.

103 Wolff 520. Ezt a feltételezést tamasztja ald az a tény, hogy az drokosok kozott ilyen irdnyl vita
nem volt, illetve Anna Magdalena augusztus 29. el6tti a Tamas-templom rektoraval, Ernestivel a
koralkantatak eladasardl szo16 targyalasa is. Wolff 522.
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kiilsé hasznalatra sem késziilt beldliik masolat™®

— felosztasukkor gy tagoltdk Oket,
hogy egy Jahrganghoz tartozo kantatdk kéziratat legalabb két orokos kapja.'®
Wilhelm Friedemannhoz keriiltek a masodik Jahrgang partittrai és a szolamok
mésolatai,’®® valamint valogathatott az els6 ¢és a harmadik kantataciklus nagyobb
tinnepekre szant darabjaibol is.2” A november 11-i targyaldson hoztak dontést a még
kiskort gyermekek elhelyezésérdl is: a mentalis rendellenességgel sziiletett Gottfried
Heinrichet Johann Sebastian veje Johann Christoph Altnikol vette magahoz, Wilhelm
Friedemann tisztje volt elkisérni Johann Christiant Carl Philipphez Berlinbe, mig a
harom lany (Catharina Dorothea, Johanna Carolina, Regina Susanna) anyjukkal
maradt Lipcsében.108

Wilhelm Friedemann — berlini kitérével — tobb mint fél éves tavollét utan,
1750 decemberében tér vissza Halléba, ahol december 30-an — nem engedélyezett
hosszas tavolmaradasat bilintetendd — a teljes kollégium el6tti nyilvanos
megszégyenitésben van része. '
Wilhelm Friedemann életének ujabb jelentds datuma: 1751. februar 25. —

ekkor vezeti oltar elé szallasadoja lanyat, Dorothea Elisabethet.™

Frigyiikbdl csak
harom gyermek sziiletik."* Koziiliik csupan a legfiatalabb, Friderica Sophia éri meg
a felndttkort. Valosziniileg a jobb megélhetés biztositdsanak vagya és feljebbvaldival
stirlisodé nézeteltérései késztették Wilhelm Friedemannt arra, hogy a Gottlieb Krause
1753-ban bekovetkezett halalaval megiiresedd orgonista allast a zittaui St. Johannis

templomban megpalyazza.'*

A november 5-én meghirdetett posztra mar november
19-én megérkeznek Wilhelm Friedemann ajanlkozé sorai,"™ és palyazasi szandékat
jelzi tobbek kozott Johann Ludwig Krebs, Johann Christoph Altnikol, Friedrich
Gottlob Fleischer, Ch. G. Tietze, J. G. Petri, Johann Trier mellett Carl Philipp

Emanuel Bach is."** Az 4llast — a korabeli dokumentumok tanusaga szerint eleve

1% Wolff 522.

19 Wolff 522.

106 A sz6lamok eredetijét Anna Magdalena O6rokdlte, aki sajat részét — az Osszesen negyvennégy
kantata anyagat — a Tamas-iskolanak adta el. Wolff 522.

197 Wolff 523.

19 Wolff 519.

109 Falck 29.

110 Falck 33., Chrysander 248., Zehler 114.

11 Wilhelm Adolf (1752, megkeresztelve januar 13-an—1752. november 10.); Gotthilf Wilhelm (1754.
julius 30., megkeresztelve augusztus 2-an—1756. januar 16.); Friderica Sophia (1757. februar 7.,
megkeresztelve februar 14-én—nincs adat). Chrysander 248., Falck 33-34.

12 Falck 34.

"2 Falck 34.

" Falck 34-35.
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eldontve — a fiatal Johann Trier kapta.'™ A Zittau-beli sikertelenség utan az 1758-ban
Frankfurtban megiiresedett Kapellmeisteri allas jabb jo lehet6séget kinal Wilhelm
Friedemannak Halle elhagyasara. Habar maga Georg Philipp Telemann személyes
ajanlasat birja, az eloljarok mégis Johann Heinrich Steffannak szavaznak bizalmat.**®
A sors fintora, hogy a kivalasztott Steffan alig egy éven beliil, 1759. majus 4-én

meghal'’

— nincs adat arrdl, hogy a halalaval ismét megiiresed6 St. Peterskirche-beli
allast Wilhelm Friedemann 0jbdol megpalyazta volna.

Az Unserer Lieben Frauen vezetdivel valdo 0jabb nyilvanos 0Osszetiizés
apropojat egy sajnalatos ,,munkahelyi baleset” adja: az iistdobokon jatsz6 ndovendék
tulzott lelkesedésében lyukat iitott a hangszeren.118 A keletkezett 1 tallér 8 Groschen
kar'®® kifizetését — arra hivatkozva, hogy Friedemann szabalyt szegve megengedte
egy didknak, hogy jatsszon a hangszeren — a templomi tanacs visszautasitotta. Mivel
Wilhelm Friedemannt érvényes szerzédése kotelezte a hangszerekben okozott karok
megtéritésére, ezért — tobbszori levélvaltast kovetden — egy 1760. julius 12-én kelt
levél szerint eleget tett a fizetési felszolitasnak.'® A Hétéves habora utani adok
komoly terheket rottak Halle varosanak megfogyatkozott lakossagara. 1761. oktober
20-an kelt levelében a Director musices nehéz anyagi koriilményeire hivatkozva az
adok befizetése aloli mentességét kéri. Ugyanitt a tizendt éve valtozatlan,
RE

alkalmazdsa 6ta nem emelt bérezésének feliilbiralataért is folyamodi — kéréseire

az 1761. november 22-ére keltezett hivatalos levél tantisaga szerint rideg elutasitas a

, 122
valasz.

Habar Christoph Graupner mar 1760. majus 10-én meghal,123 Kapellmeisteri
allasa Darmstadtban mégis 1762. julius 6-ig betdltetlen marad — ekkor kapja meg

124

ugyanis Wilhelm Friedemann az udvartol hivatalos kinevezését."** Erthetetlen, hogy

a minden részletre kiterjedd t'élrgyal'élsok125 végén a Hallébol Darmstadtba vald

15 Falck 35.

Y8 Dr, Peter Epstein: W. Fr. Bachs’ Bewerbung in Frankfurt, Bach-Jahrbuch, 1925, 139. Sajnos az
Epstein altal targyalt dokumentum azota elveszett. WollnyDiss 14. A frankfurti St. Peterskirche
Kapellmeister-i allasara harmadik palyazoként Epstein Johann Christoph Fischert emliti. Epstein 139.
17 Epstein 138.

118 Falck 35., Chrysander 244.

119 Chrysander 244.

120 Falck 35.

121 Falck 36., Chrysander 245.

122 Falck 36-37., Chrysander 245-246.

2% Falck 31.

124 Falck 31.

125 A 900 Gulden pénzbeli javadalmazason feliil 16 méré gabonat, 8 mérd arpat, 6 mérd pelyvat, 4
mérd buzat, 3 ako bort, 8 61 fat, a koltdzés koltségeinek fedezésére pedig 100 Guldent ajanlottak fel.
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koltozés mégsem kovetkezik be. Ennek ellenére 1764. majus 12-én kelt sziikszava
felmondodlevelében bucsut int az Unserer Lieben Frauen templomban betdltott

Director musices allasanak.?®

A megiiresedett posztra jelentkezd Christoph Sachse,
a halléi Laurentius templom orgonistaja helyett a templomi tanacs a berlini St.
Peterskirche eddigi orgonistdjat, Wilhelm August Traugott Rothot Véllasztja.127
Haromnegyed év mulva bekovetkezett halala utan az allast 1768-ig a halléi francia
templom orgonistdja Johann Christoph Riithlmann tolti be.”® A halalaval 1768
februarjaban ismét szabadda valt allasra palyazok kozt ismét felbukkan Wilhelm
Friedemann neve — az évek oOta munkanélkilli zeneszerzé februar 22-én kelt
levelében Ujra felajanlja szolgalatait az Unserer Lieben Frauen elt')ljéur(')inak.129 A
Director musices cimet a halléi St. Moritzkirche orgonistaja, Lebrecht Friederich
Berger nyeri el.”* A Halléban bezarédd szakmai kapuk a varosbol valo végleges
koltdzésre 6sztonzik a csalddot — a Dorothea Elisabeth tulajdonat képezo foldbirtokot
630 tallérra felbecsiiltetik és 1770. augusztus 13-an eladéasra kinéljék.l31

Ennek ellenére a csalad Braunschweigba valo koltozése a wolfenbiitteli 1y
Stadtkirche orgonistajanak, J. D. Ch. Graff 1771. majus 10-én bekovetkezett halalaig

. 132
varat magara.

Wilhelm Friedemann azonnal felajanlja szolgalatait a megiiresedett
posztra és 1. Karoly herceg kozbenjarasat kéri.® 1771. majus 7-én azonban egy
sokkal kedvezobb lehetéség is adodik — meghal a St. Agidi és St. Catharine
templomokban szolgalatot teljesitd Beyer.134 Maijus 17-1 folyamodvanydban — a
megvaltozott koriilményekre hivatkozva — immar ehhez az allashoz kéri az uralkodo
témogatését.135 A junius 14-én lezajlott probajaték Osszefoglaldsa Kapellmeister
Schwanberger junius 18-dn kelt szakmai véleményezésében olvashato.'*® Habar

Wilhelm Friedemann zenei felkésziiltsége €és hangszeres tudasa vitan felil allt, a

braunschweigi birak mégis C. F. V. Lennét hirdették ki gydéztesnek — a fiatal rivalis

Wilibald Nagel: ,,W. Fr. Bach’ s Berufung nach Darmstadt”. Sammelbdnde der Internationalen
Musikgesellschaft 1900. vol.1 nr.2: 290-294., Falck 38.
126 Falck 41., Chrysander 246.

12 Chrysander 246.

128 Chrysander 246.

129 Chrysander 247.

130 Chrysander 247.

31 Falck 44.

132 Falck 45.

133 Falck 45.

134 Falck 45.

135 Falck 45.

13 Falck 46-47.
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137 Mivel a wolfenbiitteli allast

mellett kora és orgonaépitésben vald jartassaga szolt.
mar id8kozben J. Fr. Hobein betdltotte,"® ezért Friedemann szamara csupan a
magantanitas €és a koncertezés biztositotta megélhetésének anyagi fedezetét.™*®
Legkozelebbi baratja ebben az iddszakban az egyetem irodalomprofesszora, a
késébbi hires Shakespeare-forditdé Johann Joachim Eschenburg — kapcsolatuk
Wilhelm Friedemann berlini évei alatt sem szakadt meg.140

A Johann Nikolaus Forkellel valé megismerkedésének datuma ¢és
koriilményei ismeretlenek, azonban 1773-ban elfogadja a huszonnégy éves egyetemi
orgonista meghivasat, és a nyar els6 harmadaban, valosziniileg juniusban koncertet
ad a gottingeni Universititskirchében.**" A Braunschweigische Anzeigen augusztus
22., vasarnap délutan otre a Burgkirchébe szolo koncertajanldja szerint a nyar vége

mar Ujra Braunschweigba taleilja.142

Hobein meghivasdnak tesz eleget, amikor
oktober 3-4n a wolfenbiitteli Stadtkirchében véllal nyilvanos fellépést.'*
Wolfenbiittelbdl Berlinbe vald sietds tavozasanak okat nem tudni. Prof.
Eschenburgtol hatrahagyott zenei gyl'ij‘[eményének144 elarvereztetését kéri, melynek
eredményérdl csupan 1778. jalius 4-én kelt levelében érdeklsdik.™ 1774. aprilis 26-i
beharangozojaban 29-e¢ délutdin négyre a berlini Marienkirchébe invitalja a
zeneszeretd kozonséget — belépd 1 tallér.*® Az aprilis 30-1 rovid kozlemény a
koncert elmaradésat tudatja — helyette a majus 4-én fél négykor a
Garnisonskirchében tartandé hangversenyt ajanlja a nagyérdemi figyelmébe.'®’ A
Berlinischen Nachrichten tovabbi két, Wilhelm Friedemann egyazon napon

megtartott fellépését is méltatja — a déleldtti Nikolai- és délutan a Marienkirchében

" Falck 47.
138 Falck 45.
139 Braunschweig pezsgd zenei életét bizonyitjak a Zeneakadémia rendezvényei, a von Rhetzisch
hazéaban tartott 20-24 téli koncert, a Collegium Carolinum tizenkét koncertje és a von Eschenbach
eroofesszor altal rendezett zenés alkalmak. Falck 47.
Falck 45.
141 Falck 49., WollnyDiss 68.
142 Falck 49., WollnyDiss 68.
143 Falck 49., WollnyDiss 68.
144 Megddlni latszik az az elmélet, miszerint Wilhelm Friedemann apjanak kantata-kéziratait
bocsatotta volna arverésre — az eladott kottak valosziniileg a birtokaban 1évé Telemann kantata-
sorozat darabjai voltak. WollnyDiss 23.
145 Falck 49., WollnyDiss 22.
1% Falck 49-50.
147 Falck 50., WollnyDiss 68.
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megismételt koncertjére majus 15-én kertilt sor, 8 melyet ugyanitt jinius 10-én egy
Gjabb kovet.'*

Repertoarjarol nem sok tudhatdé — alapvetéen improvizacidira épitette
miisorat, ezekben a szabad fantézia elemeit vegyitette aktualis szerzeményeivel. ™
Berlini fellépésein mar nem tlizte miisorra apja miiveit, és arrdl sincs adat, hogy mas
szerzOk kompozicioit jatszotta volna.™™! Aktiv eléadomiivészi tevékenységérdl ujabb
adatokkal az 1776-os év szolgidl — a Dreifaltigkeitskirchében oktober 10-én és

1.2 A zenei életben vald

december 3-an megtartott koncertjérél két Gjsaghir refera
jelenlétét magantanari mindségében sem adja fel — leghiresebb berlini névendéke
Sara Levy,'® a befolyasos bankar Daniel Itzig lanya, Felix-Mendelssohn Bartholdy
nagyanyja.*>*
allando lakhelye, mégis a gyakori lakcimvaltozasok zaklatott életet tiikroznek: 1774-

ben a sebész Steher hazaban, 1775-ben Frau Wagnerinnél bérel szobat, 1776-1778

A dokumentumok tantisdga szerint ugyan élete végéig Berlin maradt

kozo6tt Dunckel biztos hazanak méasodik emeletén, 1778-t61 pedig a Luisenstadtkirche
egyik lakasaban lel szallasra.">

Az 1778-as évben partfogdjahoz, Anna Amalia hercegnéhdz™™ fordul ujboli
tamogatasért — februar 24-én neki ajanlja nyolc fagabol allo sorozatat.*> Johann
Kirnberger egy évvel késdbbi, 1779-es felhaborodott hangu levelével egy sajnalatos
intrika kertil napvilagra. Wilhelm Friedemann Anna Amalia hangszeres oktatoja, J.
Kirnberger allasara palyazva szolgalatait ajanlotta fel a hercegndnek — elutasitas és a
tovabbi tamogatds megvondsa az osztalyrésze.™® Carl Martin Pliimicke: Entwurf
einer Theatergeschichte cimii munkajaban arrél tudosit, hogy Wilhelm Friedemann
1778-1779-ben egy opera megirasaba kezdett — a Jean-Francois Marmontel miive
alapjan késziilt librettora ir6dd Lausus és Lydie befejezésére a szerzd betegsége miatt

, , 1159
mar nem volt mod.

148 Falck 50., WollnyDiss 68.

149 \WollnyDiss 68.

130 \WollnyDiss 69.

131 WollnyDiss 69.

152 \WollnyDiss 68.

158 gziiletett: Sara Itzig.

1% WollnyDiss 24., Falck 51.

1% Falck 50.

1% Anna Amalia porosz hercegnd (1723-1787), Nagy Frigyes hiiga Johann Kirnberger tanitvanya volt.
Falck 52.

137 Pk, 31. Falck 52., WollnyDiss 16.

18 Falck 52-53.

159 Falck 55-56. A zenemiibél sem szdveg, sem zenei anyag nem maradt fenn.
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Az id6s muzsikus 1779. januar 9-én Ujabb kisérletet tesz, hogy életében
anyagi biztonsagot szerezzen: megpalyazza a berlini Marienkirche orgonista allasat —
sikerteleniil."® A sziikség magyarazza utols6 éveinek erkolcsi botldsait is: apja
Vivaldi versenymiivének d-moll orgonaatiratara sajat nevét hamisitja, majd a jobb
eladhatosdg érdekében két, sajat szerzésli egyhdzi miivének*®* szigngjat J. S.-ra
javitja.'® Az 1780-as évek kezdetétdl egyre tobbet betegeskedd™ Wilhelm
Friedemann a Luisenstadtkirche halottas konyvének tantsaga szerint 1784. julius 1-
én hal meg.'® Occsétdl, Carl Philipp Emanuel Bachtol eltérden Wilhelm Friedemann
zenei gylijteményének darabjai és miiveinek kéziratai mar életében szétszorodtak. Az
apja hagyatékabol tulajdonaba keriilt és sajat szerzésii miveit is gyakran
elajdndékozta vagy — dllandé anyagi gondjait enyhitendd — pénzzé tette Oket.
Haldlaval a még addig egyben maradt konyvtar is darabokra hullott szét.'®
Hatrahagyott csalddja, a nyomorgd 6zvegy és lanyanak megsegitésére két évvel a
zeneszerz0 halala utdn 1786-ban Hindel Messidsanak el6adasaval jotékonysagi

hangversenyt szerveztek.*®

160 \WolInyDiss 16.

161 A | Dienet dem Herrn” (Fk. 84) cimli miivének korustételeirdl van szo. Falck 53.

1% Falck 53.

163 A7 idés mester tiids- és mellkasgondokkal kiizdott. Falck 57.

1%% Falck 52., WollyDiss 16.

165 A Wilhelm Friedemann kdnyvtaraban fellelhetd zenemiivek sorsat, a szerzO kéziratainak utjat
kimeritd részletességgel targyalja disszertaciojaban Peter Wollny. WollnyDiss 17-55.

186 Chrysander 248.



2. Szonatak

2.1.

A Wilhelm Friedemann szonatdinak elemzésekor felmertiil6 legelsé problémat maguk
a targyalandé miivek jelentik, ugyanis mar az eredetiséget célzo vizsgalodasok is
tobb szinten nehézségekbe iitkdznek. Occsétdl, Carl Philipp Emanuel Bachtél
eltéréen’ Wilhelm Friedemann nem készitett sajat mijegyzéket — szerzeményeit
legtdbb esetben datalatlanul, gyakran szigné nélkiil hagyta,” igy azok keletkezési
ideje és eredetisége is csupan kozvetve bizonyithatd. Miiveinek katalogizaldsara
korabeli kezdeményezések nem voltak — a legkorabbi ilyen jellegli munka Martin
Falck 1913-as jegyzéke.3 Két, pontosan datalhaté szonatajan kiviil* a tobbi csupan
kiilonboz6 gylijtemények masolataiban maradt fenn — a lista 0Osszeallitasat
nehezitendd — eltéré valtozatokban.” Maguk a masolatok is kiilonbdzé jellegiiek: az
egykori berlini Singakademie tulajdondban 1évé miivek egy része® a szerzé
kézirasaval, de Wilhelm Friedemann szignoja nélkiil maradt fenn.” Ezen miivek
hitelességét egyrészt az egyéb forrasokban fellelheté valtozatok,® masrészt a szerz6

jovahagyo alairasat hordozé korabeli mésolatok igazoljak (1. tablazat).”

! Thematisches Verzeichnis der Werke von Carl Philipp Emanuel Bach. (modern kiadasat kozreadja:
Alfred Wotquenne), Breitkopf&Hértel, Leipzig, 1905.

2 WollnyDiss 94.

¥ Martin Falck: Thematisches Verzeichnis der Kompositionen Wilhelm Friedemann Bachs, Wilhelm
Friedemann Bach: Sein Leben und seine Werke, Leipzig, 1913.

* ABR A 4 (Fk. 3) jegyzékszamu D-dur szonatat 1745-ben, a BR A 7 (Fk. 5) Esz-durt pedig 1748-ban
adtak ki. A BR A jegyzékszamok Peter Wollny: Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke
Wilhelm Friedemann Bachs, Bach-Repertorium, Leipzig alapjan kerlilnek feltiintetésre — jelen
pillanatban ez Wilhelm Friedemann miiveinek legteljesebb, tudomanyosan megalapozott jegyzéke
(lasd a Fiiggelék Miijegyzékét).

® A BR A 2 (Fk. 1) C-dur szonatanak két, a BR A 11 (Fk. 6) F-dar szonatanak négy, kiilonbozé
korokbdl szarmazo, jelentds kiilonbségeket felvonultatd valtozata maradt fenn.

® A fennmaradt kéziratok ma a Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz tulajdonat képezik.
WollnyDiss 94. és a Wilhelm Friedemann Bach miivei 0sszkiadasanak forrasadatai alapjan. WFrB
GW 166.

" WollnyDiss 94.

® Peter August (1726-1787) drezdai udvari orgonista 1750 koriilr6] szarmazé kétkotetes gytijteménye
a Singakademie kéziratai k6zott is szerepld C-dar és F-dar szonatak korai valtozatat tartalmazza (BR
A 2a [Fk. 1B] és BR A 11a [Fk. 6C] ). WFrB GW 168.

% Szintén a Staatsbibliothek zu Berlin tulajdonaban talilhatoak a BR A 15 (Fk. 8) A-dur és BR A 16
(Fk. 9) B-dar szonatak Johann Christian Bach (a ,halléi Clavier-Bach™) altal készitett masolatai,
melyek cimlapjan a ,, Sonata...di W. F. Bach” felirat a zeneszerz6tdl szarmazik. WFrB GW 166.
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1. tablazat: A Singakademie, Berlin kottataraban fellelhet6 kéziratok

BR A 2b Fk. 1A C-dar Singakademie, Ms. 1830c —
1945 utan elveszett

BRAS3 Fk. 2 C-dur Singakademie, Ms. 1830a —
1945 utan elveszett

BRAS Fk. 4 D-duar Singakademie, Ms. 1827 —
1945 utan elveszett

BR A llc Fk. 6A F-dar Singakademie, Ms. 1827a —
1945 utan elveszett

BR A 16 Fk. 9 B-duar Singakademie, Ms. 1828
(ZE 1947b)

BR AS Fk. - Esz-dur Singakademie, Ms. 1828
(ZE 1947c)

Mindezek tiikrében, a kiilonb6z6 forrasok adatainak 6sszehasonlitdsa révén a BR A
2b, 3, 5, l1c és 16 jegyzékszamu szonatdk hitelessége biztonsaggal kijelentheté.lo
Martin Falckkal egyetértve,’* Peter Wollny a Singakademie-gyiijtemény hatodik
darabjanak, az Esz-dar szonata eredetiségét is igazolva latja —a Wilhelm Friedemann
egy¢éb miiveiben fellelhetd stilisztikai megfeleléseken til a BR A 15 A-dir és BR A
16 B-durral egybekotdtt mii utébbival azonos tipust kottapapirra frodott.™?

A BR A 2a (Fk. 1B), BR A 4 (Fk. 3), BR A 7 (Fk. 5) és BR A 11a (Fk. 6C)
szonatak forrasanyagaul a P 368 jegyzékszamu korabeli gyljtemény szolgétl.13 A
gylijtemény, amelyet valdsziniileg Johann Gottfried Schichtnek (1753-1823), a
lipcsei Thomaskirche kantoranak kérésére allitottak 0Ossze tulajdonképpen két
kiilonb6z6 masolo altal készitett kottaskonyv egy kotetbe valo fiizése.' A zomében
Carl Philipp Emanuel ¢s Wilhelm Friedemann darabokat tartalmazé sszeallitas™
egylk masolojaként sokdig az 1735-t61 kezdddéen a Bach-csaladdal szoros
kapcsolatot apol¢ fiatal Gottfried August Homiliust valosziniisitették,'® azonban a
legtijabb kutatasok inkabb a drezdai orgonista, Johann Friedlieb Zilliget nevezik meg
a kopiak szerzéije:ként.17 A masik masold kilétére eddig még nem deriilt fény. A szisz

valasztofejedelemségbdl — minden bizonnyal Drezdabol — szdrmazo kottapapir €s a

19 WollnyDiss 94-96.

! Falck 79.

2 \WollnyDiss 95.

3 WollnyDiss 98.

1 WollnyDiss 96.

!> Carl Philipp Emanuel és Wilhelm Friedemann darabjai mellett a kotet Christoph Wagenseil két
mivét, egy — beazonosithatatlan — ,Mons. Gronau” szonatajat, és két, ismeretlen szerz6tél —
valosziniileg a fiatal C. Ph. Emanuel — szdrmaz6 darabot tartalmaz. WollnyDiss 96-97.

® G. A. Homilius Wilhelm Friedemannal féleg az 1742-1746 kozotti, drezdai idészakban keriilt
kozelebbi kapesolatba. WollnyDiss 97.

Y WFrB GW 167.
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tobbi darab keletkezési ideje alapjan a masolatok valoszintisithetden 1748 és 1750
kozott keletkeztek.'® Ez a tény a szonatak idérendiségének megallapitasaban jatszik
fontos szerepet.

A gyljteményben taldlhaté F-dur szonata (BR A 10, Fk. —) lassu, Siciliana
tétele — G-durba valo transzpoziciojatol eltekintve — azonos a Konigsbergi (ma
Kalinyingrad) Kiralyi és Egyetemi Konyvtar Gotthold-gylijteményében emlitett e-
moll szonata kdzépso tételével. A Ms. RfB 3 jegyzékszadm alatt szerepld gytijtemény
két kotetbdl all. Az egyetlen masold altal készitett 6sszedllitas tartalma féleg Joseph
Miiller-Blattau: Die musicalische Schdtze der Koniglichen und Universitdtsbibliothek
Kénigsberg in Preufen™ és Hermann Killer: Zur Musik des deutchen Ostens in 18.
Jahrhundert cimii munkai alapjan rekonstrualhatd.” Ezek alapjan a II. kétetben
huszonhat olyan darab taldlhatd, melyeknek szerzdje bizonyithatdban Wilhelm
Friedemann.? A kotet dsszeallitoja minden bizonnyal Johann Christian, a halléi
»Clavier-Bach” (1743-1814) lehetett, aki a rendelkezésére 4llo kottdk alapjan

2
Haléla utan a gyljtemény a szintén halléi illetdségli Johann Nikolaus Julius Kétschau
Musikdirektor tulajdonaba keriilt, majd 1845-ben Friedrich August Gotthold 6rokolte
meg® — sajnos a kotetek tartalmanak nagy része a II. vildghaboruban odaveszett.”*
Az 1913-as Falck miijegyzékben még szerepld, a Friedemann-tanitvany Sara Levy
magankottatarabol a Koniglich Akademisches Institut fiir Kirchenmusik in Berlin
tulajdonaba keriilt G-dir Allegro non troppo szonatatételnek a II. vilaghaboraban
szintén nyomaveszett.25

Wilhelm Friedemann szondtdinak esetében a szerzdi eredetiségre irdnyuld
kérdések mellett a miivek keletkezésének idérendje jelenti a legnagyobb nehézséget.
A legtobbszor egy gylijtemény részeként megjelend darabok koriilbeliili keletkezési
idépontja a veliik egy kotetben 1év0 egyéb miivek, illetve maga az Osszeallitds

valészinlisithetd keltezésébdl, visszamendleg allapithatd meg.

8 WollnyDiss 96-97.

% Joseph Miiller-Blattau: Die musicalische Schiitze der Kéniglichen und Universititsbibliothek
Kénigsberg in Preufien, Bonn, 1870.

2 WollnyDiss 98-103.

1 WollnyDiss 99.

“WFrB GW 168.

WFrB GW 168.

24 WollnyDiss 98.

2% WollnyDiss 103-104.
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A fennmaradt adatoknak megfeleléen a kovetkezd szonatdk képezik az

¢letmi részét (2. tablazat).

2. tablazat: Wilhelm Friedemann Bach szonatainak jegyzéke

BRA1 Fk. — C-dur 1. Allegro
2. Andante
3. Presto

BR A 2a Fk. 1B C-dur 1. Allegro

2. Grave

3.Vivace

BR A2b Fk. 1A C-dur 1. Allegro

. Minuetto 1- Minuetto 2
. Vivace

BRA3 Fk. 2 C-dur . Allegro
Grave

Presto

BRA4 Fk. 3 D-dar . Un poco allegro
. Adagio

Vivace

BRAS Fk. 4 D-dur . Allegretto
Suave

Vivace

BRA7 Fk. 5 Esz-dar . Allegro ma non troppo
Largo

Presto

BRAS Fk. — Esz-dur . Allegro
. Andante

Vivace

BRAY9 Fk. — e-moll . Allegro ma non tanto
. Siciliano

Vivace

BR A 10 Fk. — F-dar . Allegro
. Siciliana

. Presto

WNRWNRWNRWNRWNR[WN R[(WN PwN

BR A lla Fk. 6C F-dur . Allegro ma non troppo
. Larghetto

. Presto

. Allegro ma non molto
. Larghetto

Presto

. Un poco allegro

. Minuetto — Trio
Presto

. Allegro non troppo

. Andantino

Vivace

BR A 11b Fk. 6B

BR A 1llc Fk. 6A

BRA
(Alternativfassung)

BR A 14 Fk. 7 G-dur . Andantino — Allegro di molto
. Lamento

. Presto

BR A 15 Fk. 8 A-dur . Allegro
. Largo con tenerezza

. Allegro assai

BR A 16 Fk. 9 B-dar . Un poco allegro
. Grazioso

. Allegro di molto - Andantino
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2.2. ABR A1C-dur, BR A9 e-moll és a BR A 10 F-dur szonata

Valoésziniileg Wilhelm Friedemann szonatainak legkorabbi darabjai a BR A 1 C-dur,
BR A 9 e-moll és a BR A 10 F-dur. Az 1730-as évek végére, életének drezdai
iddszakara datalhato keletkezésiik mellett a kdvetkezd érvek szdlnak: az F- és C-dur
szonatdk egyazon Osszeallitds részeiként szerepelnek.26 A két masold munkdjat
Osszefoglald gylijtemény legkorabbi darabjai a kés6 harmincas, a keletkezési idejiiket
tekintve legutolsd miivek pedig az 1748-as évbdl valok.?” Wilhelm Friedemann itt
fellelhetd miiveinek keletkezési helyét illetéen lényegtelen, hogy az egyik masolo
Gottfried August Homilius, vagy — valdsziniileg inkabb — Johann Friedlieb Zillig,
ugyanis Wilhelm Friedemann mindkettdvel Drezdaban apolt szorosabb kapcsolatot.?®
Az F-dur és e-moll szonatak kozel egy idoben valo keletkezésére kozos lassu tételiik
lehet a bizonyiték. A szonatatételek kozott egyediili Siciliano két letéte — a
szekundtranszpoziciotol® eltekintve — csupan aprobb eltéréseket mutat.® A barokk
korbol orokolt 6/8-os tételtipus tovabb mélyiti a miivek harmincas évekbeli
keletkezésének gyanujat.

Az e-moll szonata a Gotthold-gylijtemény részeként szintén masolatban
maradt fenn.** Az e-G-e hangnemtervii darab nyitotételének — mely az §sszes szonata
tételei kozil egyediiliként viseli az Allegro ma non tanto tempdmegjeldlést —
fétémaja, ezen belill is az 5-8. litemei vitathatatlan rokonsagot mutatnak a III. tételt

nyit6 titemekkel (1. kottapélda).

%A gytjtemény P 368 megjeloléssel a Staatsbibliothek zu Berlin tulajdonaban van.

" WollnyDiss 114.

28 WollnyDiss 97.

2 A BR A 9 e-moll szonata II. tétele G-dar, a BR A 10 F-dir szonata Sicilianaja pedig F-dir
hangnemi.

VA kiilonbségekrdl bévebben a BR A 10 F-dur szonata Siciliana tételének targyalasakor.

1 WollnyDiss 98., WFrB GW 175.
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1. kottapélda: BR A 9 e-moll szonata I. tétel 5-8. iitem
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A szonata tételeinek felépitése haromrészes format kovet — a kerettételek a

szonataforma klasszikus értelmezésében hasznalt terminoldgiaval élve az expozicio,
illetve a kidolgozas és Vvisszatérés két egységét ismétlojellel is jelezve. A
visszatérések alapvetoen emlékeztetd és Osszefoglald jelleglick — az elsd két tételben
az expozicidhoz viszonyitottan sokkal rovidebb terjedelmii zarorész* a férész nyito
¢s zard dallammotivumait alaphangnemben hasznalja, kihagyva az atvezetd vagy
melléktéma funkcioju részek megismétlését. A III. tétel szerkezeti furcsasaggal all
eld — az atvezetd ltemek kibdvitésével a visszatérés az expozicional hosszabba
valik.*

A Staatsbibliothek zu Berlin tulajdonaban 1évé dokumentum a szonata Basso
continuo altal kisért harantfuvola valtozatat tartalmazza, magyarazatot adva a
billentylis verzio feltiinéen hangszerszeriitlen allasaira (2. kottapélda), illetve az |.
tételben megjelend — a korabeli hangszerek hangterjedelméhez mérten

elképzelhetetleniil magas — g’”° hangra is. 3

2 Az expozicid és a visszatérés aranya az I. tételben 36-23, a II. tételben pedig 16-9 {item.

3 A 111 tétel fOrésze 20, visszatérése 22 iitem.

% A g az L tétel 37. iitemének (a kidolgozés elsé iiteme) kezdéhangjaként jelenik meg. A
hangszerek hangterjedelmérdl és egyéb, hangszerekkel osszefliggd kérdésekrél bévebben a Wilhelm
Friedemann Bach koranak hangszerei cimi fejezetben.
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2. kottapélda: BR A 9 e-moll szonata I. tétel 9-10. litem
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A harom szonatat Osszekotd kapocsként megjelenik a nyitotételek 2/4-es
litemmutatoja is, melynek hasznalata alapvetéen az 1730-1750 kozotti idGszakra
jellemzd — érdekes, hogy Wilhelm Friedemann miiveinek késdbbi atdolgozasakor a
2/4-es titemjelzést C-re cserélte.®

Amig az e-moll és a BR A 1 C-dur szonata nagy hangkozokbdl épitkezd
dallamai a drezdai udvari zeneszerz6 Jan Dismas Zelenka hatasardl arulkodnak,
addig a BR A 10 F-dar szonata fétémajakor Johann Sebastian Bach Italienisches
Konzertjére BWV. 971 asszocialhatunk.*® A hangnem- és iitemmutatd egyezésen tul
az 1-2-6. (J. S Bach mivében 2-3-4.) ilitemek nyilvanvaldo hasonlosaga (3.
kottapélda), valamint a sziinet altal elvagolagosan tagolt témaszerkesztés is azt
latszik igazolni, hogy Wilhelm Friedemann szdmara apja 1735-ben kiadott miive

mintaul szolgalt.

3. kottapélda: BR A 10 F-dur szonata I. tétel 1, 2 és 6. iitem
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J. S. Bach: Italienisches Konzert I. tétel 2, 3 és 4. {item
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%5 WollnyDiss 151-152.
% WollnyDiss 130-132.
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Ebben a kezddémotivumban is tetten érhetd Wilhelm Friedemann témaépitd
technikaja — belsd bovitésekkel, iitemismétlésekkel szokatlan hosszusagu,
legtobbszor aszimmetrikus elosztasti periddusokat hoz 1étre.®” Az atvezetd részek
jobbkéz-polifonidja szintén az Olasz Koncert hatasat sugalljak. A témak egymassal
kontrasztalo jellege jol elkiilonithetd részekre osztja a tételt, melynek tovabbi
érdekessége, hogy a melléktémanak megfeleld négy iitem® és annak piano
megismétlése™ a dominans hangnem azonos nevii — jelen esetben ¢ — molljaban
irédott. A tokéletesen szerkesztett reprizben — a hangnemi rend betartasaval — ez a
dallam f-mollban tér vissza.*’

Az e-moll szonata lassii tételéhez képest sokkal kiegyenlitettebb
dallamvezetésili 6/8-o0s Siciliana billentylis hangszerszeriiségét a balkézben megjelend
akkordkitolté hangok tovabb erdsitik. A zarotétel hangvétele, a hangismétlésen
alapuld szinképas fotéma, valamint a haromtagu forman beliili tutti-solo jellegli
formai megoldasok az olasz concerto vilagat idézik. A hdrom tételen végigvonul6
azonos alaphangnem szokatlan hangnemi koncepcié — Wilhelm Friedemann szonatai
kozt csupan a BR A 11 F-durban fordul el hasonlo.*

A BR A 10 F-dur szonata III. tétele csak hangulatiban és szerkesztési
elveiben idézi meg a zenekari concertokat — ezzel szemben a BR A 1 C-dur szonata
lassu tétele, mely egyediili C tempojelzésti kozépsé tétel Wilhelm Friedemann
szonataiban, tulajdonképpen egy concerto grosso Andantéjanak billentylis letéte. A
négyszolamu felrakés, a vonds hangzast imitald ismétléds oktavok a basszusban,*
illetve az ismétldjellel ugyan nem jelzett, de — a barokkban népszerii, kiilondsen
sokat hasznalt — kéttagh forma alkalmazasa is bizonyiték erre. A tétel végi L
kvartszexten 1év0 fermata egy kadencia rogtonzésének lehetdségét és sziiksé gességét
jelzi — erre a targyalt szonatak egyikében sem adddott alkalom, és a kés6bbi miivek is

csak ritkan adnak teret az eldadémiivészi Onkifejezés ilyen megnyilvanulasanak. A

3" ABR A 10 F-dur szonata I. tételének 12 iitemes fotémaja 6+6 iitembél all 5ssze, melyeknek tovabbi
tagolasa: 1+2+3+2+3+4 (a masodik hat {item ugyanilyen séma alapjan domindns hangnemben
megismételve).

% 17-20., illetve 21-24. iitem.

% A minden bizonnyal manualvaltast jelz6 forte és piano dinamikai jelzések J. S. Bach Italienisches
Konzertjében is gyakoriak (példaul I. tétel 30., 52.,67., 69., 90., 129., 139., 146. iitem, II. tétel 1. és 4.
item és I11. tétel 1., 25.,29., 32., 33., 49., 53., 76., 77., 92., 140., 155., 171., 175. iitem).

“0111-114., illetve 115-118. iitemek.

* A BR A 11-b31 tbb verzi6 is fennmaradt. Az azonos alaphangnemii tételek koncepcidja az a, b és ¢
variansokban jelenik meg. A d., Alternativfassungban talalhatdé Andantino alaphangneme C-dur.

*2 Hasonlo felrakést és frasmodot J. S. Bach kiilsnbdz6 olasz szerzék concert6ibol készitett billentytis
atirataiban talalunk. Ilyen tobbek kozott az Antonio Vivaldi D-dar hegediiversenyébdl (RV 230) és
Benedetto Marcello d-moll oboaversenyéb6l készitett BWV. 972, illetve 974 jegyzékszam darab is.
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nyitotétel — a késdbb 1748-ban nyomtatasban is megjelent — BR A 7 Esz-dir szonata
I. tételének egy korai, egyszertsitett, de dallami invencidjaban azonos valtozata (4.

kottapélda).

4. kottapélda: BR A 1 C-dar szonata I. tétel 1-9. litem

BR A 7 Esz-dur szonata 1. tétel 1-5. item

Allegro ma non troppo
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Mar itt is tetten érhetd Wilhelm Friedemann kompozicios technikédjanak egy késébb
jellegzetes ismérve: a tételt indit6 motivumot a balkéz azonnal imitalja — kisérd
szerepkorébdl kilépve a jobbkéz dallamfordulatainak utanjatszasara az eddigiekben a
basszus szolamnak csupan a kidolgozasi részben nyilt lehetdsége. Az unisonokban
bovelkedd, alapvetden a nyitd harmashangzat-motivumra felflizott I11., Presto tétel a

zenekari tutti-solo jatékmodor utanzasanak igényével 1ép fel.
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2.3. ABR A 2a, 2b C-dir és BR A 11a, 11b, 11c és 11d F-dtr szonatak™
A két masolo munkajat egybefoglalo P 368-as jegyzékszamu sszeallitasban™
szerepld tovabbi két Wilhelm Friedemann szonata a BR A 2a C-dar és a BR A 11a
F-dur. Mindkét miinek t5bb* — szignifikans kiilonbségeket felvonultatd — valtozata
van, hiszen Wilhelm Friedemann kiilonb6z0 alkotéi korszakaiban a finomitas és
korszeriisités szandékaval visszatért kordbbi miiveihez. Mivel a mdsolatok révén a
kiilonbozd verziok iddbeli megjelenése évtizedes pontossaggal behatarolhato, ezért
Martin ~ Falck  megéllapitasaival  ellentétben®® a  kovetkez6 — sorrendiség
valdsziniisithetd: a benne foglalt tobbi darab keletkezésének tiikrében a P 368-as
gyljtemény a 2a ¢és 11a szonatavaltozatokat tartalmazé része az 1730-as évek végén,
1740-es évek elején késziilt Drezdaban.”’ Ezt a datumot er8siti a szonatik ezen
verzidjanak masik forrasa is: a drezdai udvari orgonista, Peter August (1726-1787)
1750 koriil osszeallitott kottaskdnyve két kotetnyi olasz és német billentylismuzsikat
tartalmaz.*® Az els6 kétetben Giovanni Benedetto Platti op. 1 és op. 4-es sorozatanak
tizenkét szonataja, a masodikban pedig tobbek k6zott Georg Christoph Wagenseil,
Christoph Schaffrath, Amando Roffelt, Johann Michael Breunich, Christlieb
Siegmund Binder és Giovanni Marco Rutini kiilonb6z0 miivei mellett Wilhelm
Friedemann szonatai is megtaleilhat(')ak.49

Az F-dur szonata 11b valtozatabol tobb — a datalas szempontjabol hasznos>® —
masolat is fennmaradt. Az egyik ezek koziil Johann Gottlieb Miithel tollabol valo.>!
A maésolat minden bizonnyal Miithel k6zép-németorszagi tartdézkodasi ideje alatt
keletkezett,”* amikor is elébb Lipcsében Johann Sebastian, majd Naumburgban
Johann Christoph Altnikol irdnyitasa alatt folytatta zenei tanulrneinyait.53 A masik a

Grofenhainban, Drezdidban ¢s Naumburgban tevékenykedd orgonista, Johann

“Fk. 1B, 1A és Fk. 6C, 6B, 6A szonatak.

* A gylijteményrél a fejezet 3-5. oldalan és a 26. labjegyzetben talalhatoak bévebb adatok.

** ABR A 2 (Fk. 1) C-dirnak két, a BR A 11 (Fk. 6) F-durnak harom és egy Alternativfassungként
jelolt valtozata is van.

*® Falck 70-74.

" WollnyDiss 114.

“* WFrB GW 168.

** WollnyDiss 115-116., WFrB GW 168.

0 A szoveg Osszehasonlitdsa szempontjabol lényeges, dm a datalas szemszogébdl irrelevans az 1784-
bol (vagy késobbrdl) szarmazod, a hamburgi Johann Christoph Westphal&Co. altal készitett gyari
masolat. WollnyDiss 117. A darab ezen verzidja Hans Hinrich Zielche (1741-1802) koppenhagai
fuvolista és orgonista masolataban is fennmaradt. WFrB GW 169.

°L WFrB GW 166.

52 1750-1753. WollnyDiss 118.

%% WollnyDiss 118.
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Friedrich Gribner™ &sszeallitisa, melyben Johann Sebastian mellett Wilhelm
Friedemann miivei is helyet kaptak.™ A Gotthold-gytijtemény részét képezd 2b és
l1c verzidk jorészt csupan Martin Falck leirasabol ismerhetéek.® A kottapapir
vizjelében szerepld koronas liliom és IESV betlik a niederlungwitzi papiriizem
tulajdonosat, J. E. S Vodelt valosziniisitik®” — az altala gyartott papir 1750-t5 az
1760-as évek végéig volt forgalomban.58 A tények tiikrében tehat a 2a, 11a az 1740,
a 11b az 1750 és a 2b valamint 11c¢ valtozatok az 1760-as évekbdl szarmazhatnak.

A Peter Wollny altal az Osszkiadasban Alternativfassungként kozolt 11d
szonataverzio szintén a Gotthold-gylijtemény része volt, és kiilonds kapocs fiizi
nemcsak a szonata tobbi valtozatahoz, hanem a mar targyalt BR A 1-es C-dir, BR A
9-es e-moll és BR A 10-es F-dur szonatakhoz is. Az e-moll szonataval rokonitja,
hogy ebbdl a variansbol is fennmaradt harantfuvola-basso continuo parositasra irt
verzi6.® Ahogy az e-moll esetében, gy itt is a szokatlanul nagy, oktavon tali
hangk6zokbdl épitkezd dallamfordulatok (5. kottapélda) és a g’ tobbszori
hasznalata™ hivija fel a figyelmet a zeneszerzé alapvetden nem billentyis

hangszerben val6 gondolkodasara.

% Johann Friedrich Grébner (?-1789) GroBenhainban 1744-1759, a drezdai Frauenkirchében 1757-
1759 kozott, Naumburgban a Wenzelskirchében pedig 1759-t61 halaldig orgonistaként tevékenykedett.
WFrB GW 172.

5% WollnyDiss 118., WFrB GW 172.

*® WollnyDiss 116.

7], E. S. Vodel 1742-1763 kozott iizemeltette a niederlungwitzi gyéarat. WollnyDiss 117.

> WollnyDiss 117.

*> WFrB GW 169.

O WFrB GW 177.

®LI11. tétel 89. és 91. iitemeiben.
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5. kottapélda: BR A 11d F-duar szonata (Alternativfassung) II. tétel

5-6. iitem
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I11. tétel 72-73. Uitem
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A hangszerszerltlen allasok kikiiszobolésébol (6. kottapélda) és par regiszter-

transzpoziciotol® eltekintve elsd tétele azonos a 11a véltozat nyitotételével.

6. kottapélda: BR A 11d F-dur szonata I. tétel 7-8. iitem
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A szonatatételek kozott egyediili Andantino tempdjelzésii lassu tétele viszont a 11b
varianssal mutat rokonsidgot — a hangnemi kiilonbséget leszamitva® a kéttagu
formaba oOntott, 12+12 {itembdl felépiilé dallam a szonata b valtozatanak

Larghettjaban diszitve, hangzasaban dusitva, a formarészeken ismétldjellel

62 pgldaul a 25-32. iitemekben.
% A 11d Andantinbja C-dirban, a 11b verzi6 lassu tétele F-dirban irodott.
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elvélasztva és prima/secunda jeldléssel tér vissza. III. Vivace tétele a BR A 2 C-dar
szonata zarotételének egyszeriibb basszus-szélammal ellatott F-dur valtozata.

A szonata a, b és ¢ verzidjanak Osszehasonlitasakor megfigyelt legnagyobb
kiilonbség a lassu tételekben taladlhatd. A legkorabbi valtozat Larghettdja csupan
négy litem — a szextkitdltd skalabol alkotott dallam harom iitemnyi szekvencidban
valo ismételgetésének egyetlen célja az F-dur dominans hangzatanak elérése. Az igy
Onmagaban tételként alig értelmezhetd lasst rész csupan atvezetésként szolgal a
szonata élénk tempdju saroktételei kozott. A barokk kor da chiesa-tipust szonataibol
ismert zeneszerz6éi technika alkalmazasa a mii — fentebb targyalt, az életmiiben
elfoglalt helyét tekintve — korai keletkezésének valosziniiségét erdsiti.

A b valtozat Larghetto tétele szintén tobb szallal kotédik a barokk kor
vildgahoz — a harmas liiktetés, a prima/secunda jelzéssel tagolt kéttagu tancforma, az
titemen beliili hangsulytalan iitemrész, a masodik negyed pontozas altali kiemelése,
melyet a basszusszolam ilitemegyein taldlhaté szlinetek tovabb erdsitenek, a
késobarokk stilizalt Sarabande-jait idézik. A formanak megfeleld6 T—D :||: D—-T
hangnemtervet kovetd, tizenkét iitembdl allo formarészek tovabbi négyiitemes
egységekre tagolodnak. Mindegyik apro egység eltérd dallami €s ritmikai modellel
dolgozik. A pontozott ritmusra, trioldas mozgasra, illetve szinkdpara épiil6 harom
formai elem tokéletes megfeleléseit a masodik rész hozza — apré zeneszerzoi

lelemény, hogy a 13-16. iitemek a nyité motivum tiikorforditasai (7. kottapélda).

7. kottapélda: BR A 11b F-dur szonata Larghetto 1-4. litem

13-16. item
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A minden valdsziniiség szerint a halléi iddszakbdl szarmazd harmadik valtozat lassu
tételének helyén Minuetto-Trio par all. A szondta, mint miifaj térnyerésével és
megerdsddésével anélkiil jelenhettek meg 6nallod tételként a kor divattancai — ezen
beliil is a Meniiett —, hogy az elavultnak szamito szvit latszatat keltették volna.*®
Wilhelm Friedemann ezen szonataba illesztett két Minuettoja alapvetdéen sematikus
darab. A da Capo formaban visszatér6, ismétldjellel elvalasztott 8+8 iitem szerkezetii
elsé egyediili érdekessége az imitativ szerkesztés: a kadencialisan zar6 titemparokat
leszamitva a basszus a dallam mozgasformait utdnozza. A parhuzamos moll

hangnemﬁ65

8+12 ditemes Trio figuralis basszusmeneteivel és a két kéz
komplementer ritmusfigurdival hivja fel magara a figyelmet.

A harom kozépso tétel érdekessége az alaphangnem: mindharom F-dar. Az
azonos alaphangnemii tételekbdl Osszeallitott szonatdk koncepcigja Wilhelm
Friedemannal csupan a mar targyalt BR A 10 F-dur esetében és a BR A C-dur 2 b
variansdban fordul eld. A kiilonbozd valtozatok elkésziiltekor a legkevesebb
atalakitason a Presto zarétételek estek at — az a és b verzio zenei szovege tokéletes
egyezést mutat, és a C varidns is csupan aprobb finomitasokban — harmonidkat

0sszekotd kromatika (8. kottapélda), szextparhuzamok (9. kottapélda) és a két kéz

kozotti tiikkor-imitaciok beiktatasa (10. kottapélda) — kiilonbozik az elsé kettotol.

8. kottapélda: BR A 11c F-dur szonata III. tétel 29. iitem

T

9. kottapélda: BR A 11c F-dur szonata III. tétel 16. iitem

% WollnyDiss 138.
% esetiinkben d-moll. A Minuetto a T—D || : D—T, a Trio a d-moll—parhuzamos dar :": F-dir—d-
moll hangnemi tervet koveti.
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10. kottapélda: BR A 11c F-dar szonata III. tétel 9-10. litem

e ——

e T &

o v

Hasonl6 a helyzet a nyitotételek esetében is. A kordbbi verzidkhoz képest itt is a
harmadik mutat szignifikans kiilonbségeket — az els6 két valtozat, aprobb diszités-
tobblettdl eltekintve azonos. A harmadik nem csupan dallami valtoztatasokat hoz,
hanem szerkezeti és formai (jitasokat is — mig az a és b esetében 2/4 az litemmutato,
addig a legkésobb keletkezettben ez C-re modosul.

Wilhelm Friedemann kedvelt témaépitd eljarasa a belsé ismétlés, mely altal
szabalytalan hosszusagu dallamok jonnek 1étre. Az igy alkotott, eredetileg hat titemes
f6téma az utolso atiratban — ijabb belsd bovités hozzaadasaval — nyolc (C-ben négy)
titemre modosul. Nem csupan a fé6téma boviil, hanem az egész forma — a kadencialis
zarlat el¢ beillesztett, 1) dallammotivumbol épiild négy litemmel ) szerkezeti egység
keletkezik.® A tétel soran hasznalt dallamformuldkbél osszeallo téméak kozods
jellemzdéje az imitacid: a basszus legtobbszor nemcsak ritmusaban, hanem

dallamaban is ismétli a felsé szolamot (11. kottapélda).

11. kottapélda: BR A 11c F-dur szonata I. tétel 1-2. litem

Un poco allegro
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Az a és b variansok 57. litemében, a kidolgozas-végi zarlat dominansan kadencia
rogtonzésére alkalmat ado fermata taldlhato — a harmadik valtozat analog helyén67

haromiitemes betoldas oldja meg a visszatéréshez vald atvezetés problémajat.

66 13-16. iitemek
%7 36. iitem
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Hasonl6 a helyzet a BR A 2 C-dur szonatak esetében is — a korabbi verzio
kadencié.jai‘[68 a késObbiben modulativ szekvencia valtja ki. A b valtozat megirt
atvezetd szakasza azonban rendhagy6 zeneszerz6i megoldassal nem a korabbi
varidns meglévé anyagat hasznalja, hanem az a verzio 46-56. litemét kiiktatva egy
alig 6t litemes modulativ rész késziti eld a visszatérést. Az emlitett itemek elhagyasa
azonban nem csupan egy rovidebb nyitotételt eredményez: azok tematikus tartalma
miatt egy fontos formarész tlinik el. A két valtozat szerkezeti felépitése — ezt a fontos
momentumot leszamitva — hasonld. Az egymastdél jol megkiilonboztethetd
dallammotivumok révén létrejovo, pontosan behatarolhatod f6-, mellék- €s zarotéma-
teriiletek® koziil a zarorészben — a mar taglalt 6sszefoglalo eljarasnak koszonhetden
— csupan a f6- és zarotéma részei térnek vissza. A kidolgozas j motivummal indit,
és egyéb — eddig nem hasznalt — dallamfordulatok mellett a fétéma zenei anyagat
hasznalja. A két valtozat tematikus koncepcid-kiillonbsége a mar emlitett kihagyott
titemekben rejlik — az a verzid a teljes melléktéma-teriilet felhasznalasaval jut el a
visszatérés eldtti fermataig.

A variansok 6sszehasonlitasabol adodo kovetkezo kiilonbség: maga a fotéma.
A belso bovitésektdl hat litemes dallam a szinkopak révén még jobban hangsulyozott
felugro szext hangkozre épiil. A korabbi verzid masodik iitemébdl azonban pont ez a
markdns dallamfordulat hianyzik, és csupan a témafej oktavval lejjebbi
transzpozicidjaban, az 6t6dik titemben jelenik meg (12. kottapélda).

A témaban vart f°° hang hidnydra minden bizonnyal a rendelkezésre allo
hangszerek hangterjedelme adhat magyarazatot — a csupan e’”’-ig terjedd
dallamvezetés azt sugallja, hogy a korai verziot valdsziniileg csembal6 ihlette, és

’ LRI Jny 7
nem szamol — az ezeken a hangszereken ritkdbb — f*°” meglétével. 0

68 A P 368-as masolat-gylijtemény kidolgozott kadencia-javaslatot is tartalmaz. WFrB GW 174.

%9 1-6. iitem f6téma-, 13-17. iitem melléktéma-, 18-22. iitem zar6téma-teriilet.

0 A késébbi verzid minden bizonnyal mar a nagyobb hangterjedelemmel bird fortepianon jatszo
eldadokat célozta meg. Az alkalmazott hangszerek problematikajarol bévebben a Wilhelm
Friedemann Bach koranak hangszerei cimi fejezetben.
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12. kottapélda: BR A 2 C-dur szonata a varians 2-3. és 5-6. litem
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A BR A 11 F-durhoz hasonléan ebben a szondta varidns-parban is a lassu tételek
valtozasa képezi a legszembetlinébb kiilonbséget. Az a verzié c-moll Gravejanak tiz
iiteme két 6t litemes egységbol all 6ssze — a két formaelem motivumismétlésre €piild
dallamvezetése és a tétel végi dominans zarlat a tétel atvezetd és improvizativ
jellegét erdsiti. A kés6bbi valtozatban — a BR A 11c-hez hasonldan — a lassu tételek
helyét Meniiett-par veszi 4t.”* Mig a C-dur a-moll hangnemviszonyban 4ll6 két
Minuetto szabdlyos 8+8 {litembdl allo elsé darabja — a fent emlitett F-dirhoz
hasonléan — az imitacidé zeneszerzOi elvére épiil, addig a masodik 8+12 liteme
tokéletes szerkesztésti kanon.”” A két verzid zard Vivace tétele kozott a legnagyobb
eltérés az litemszdmban mutatkozik — a kés6bbi valtozat egy iitemmel rovidebb. Az a
varians zarotételének visszatérés el6tti motivumismétlé harom iiteme kozil a b

valtozat Vivacéja csupan kettét hasznal. A zenei szovegben fellépd egyéb apro

™ A da Capo forméban visszatéré Minuetto 1, 2 lasst tételek helyén torténd alkalmazésa egyedi
megoldasként csupan a BR A 2b és BR A 11c szonata-valtozatokban fordul eld.

"2 A kénon-Meniiett — mint miniatiir formaba dntdtt zeneszerz8i braviir — a kor tobb zeneszerz3jének
mitvében is el6fordul (példaul: Joseph Haydn szimfonidiban a Hob. I:3, Hob. 1:23 G-dur és Hob. 1:44
e-moll I11. tételeiként).
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eltérések leirasbeli kiilonbségekbdl (13. kottapélda), dallamvaridnsok hasznélatabol
(14. kottapélda), illetve a hangzas finomitasat szolgalo akkordhang-elhagyasokbol
(15. kottapélda) és a basszusszolamot erdsitd oktavkettézésekbdl (16. kottapélda)

adddnak.

13. kottapélda: BR A 2 C-dur szonata III. tétel a és b verzio 69-72. litem
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15. kottapélda: BR A 2 C-dur szonata II1. tétel a és b verzio 1. titem

Vivace Vivace

T
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16. kottapélda: BR A 2 C-dur szonata I11. tétel a és b verzi6 44. iitem

2.4. A két nyomtatasban megjelent szonata: BR A 4 (Fk. 3) D-dir és BR A 7
(Fk. 5) Esz-duar

Habar Friedrich Wilhelm Marpurg 1754-ben irt beszamoldja’ — és a valosziniileg az
0 kozléseire épiild Unterhaltungen ujsag cikke™ — egy harmadik nyomtatasban
megjelent szonatat is emlit, a beszamold szdmos egyéb tévedése és a tény, hogy a
mirdl masolat vagy mas forrasbol szarmazé utalds nem maradt fenn, megkérddjelezi
a szonata valamikori meglétét.75 Ennek tiikrében Wilhelm Friedemann életmiive
csupan két nyomtatasban megjelent billentylis szonatat foglal magaban: az 1745-ben
Drezdéaban kiadott BR A 4 D-durt és az 1748-as halléi BR A 7 Esz-durt. A Leipziger
Zeitungen hasabjain 1745. januar 6-an kozzétett ajanlojaban’® Wilhelm Friedemann
hat szonatabol all6 sorozatanak elsd, D-dur darabjara hivja fel a figyelmet,
eldrevetitve szandékat, hogy a nagyérdemiit 6t, hasonld stilusban ir6dé zenemiivel
lepje meg.”” A miikedvelé kozonség érdeklédésének hianya miatt — melynek egyik
oka a szonata altal tdmasztott magas billentylis-technikai kovetelményekben
keresend4’® — a Sei Sonate tovabbi darabjai soha nem késziiltek el. A drezdai udvar

izlésének megfelelden olaszul irott ajz’mlais79 cimzettje a Berlinben €16 Georg Ernst

8 Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik, Band 1., Berlin, 1754, 431. WollnyDiss
112., 81. labjegyzet.

7 Unterhaltungen. Vierten Bandes Viertes Stiick. Monat October, Bock, Hamburg, 1767. WollnyDiss
113., 83. labjegyzet.

> WollnyDiss 113.

"8 Leipziger Zeitungen. 111 Stiick, II. Woche — Januar 6., 1745. WollnyDiss 111., 78. labjegyzet.

" Der Autor ist auch entschlossen, dem Publico... ehestens noch 5. andere von dergleichen Art zu
liefern” — Leipziger Zeitungen, Jan. 6., 1745. WollnyDiss 111., 78. labjegyzet.

" J. N. Forkel tobb feljegyzésében is megemliti a félbemaradt sorozatot az érdeklédés hianyabol
adodo kevés eladott példanyt és a nehéz jatszhatosagot jelolve meg a folytatds elmaradasanak
indokaként. WollnyDiss 111., 79. labjegyzet.

" Sei Sonatelper il Cembalo| dedicatel al Signore Illustrissimo| il Signore George Ernesto
Stahl | Consigliere della corte| di Sua Maesta| il Ré di Prussia Elettore di Brandenburgol e
composte| da| Guigliemo Friedemanno Bach [...] Dresda il 16. Marzo.”. Falck 66., WFrB GW 170.
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Stahl kirdlyi udvari tandcsos, Nagy Frigyes haziorvosa.*® A  kottametszet
elkészitésekor a zeneszerzo segitsége a kiralyi udvari rézmetszé Signor Zucchi volt,
bar tevekeny kozremiikodését a januar 6-1 Ujsageikk megerdsiti, a Leipziger
Zeitungen januar 14-i hiradésa viszont cafolja." A cimoldal és az ajanlas — a kottatol
eltérd papirra nyomva — a drezdai rézmetsz6 és festd Christian Philipp Lindemann
(1700-1754 elott) munkéja.82 A kiadvany — a datélasban olvashatoak szerint — 1745.
marcius 16-an késziilt el. Megjelenését a Leipziger Zeitungen marcius 25- szama®®
adja hiril.*

Mind zeneszerz6i megoldéasaiban, mind a kivitelezéshez sziikséges el6adoi,
technikai felkésziiltség szempontjabol a darab tilmutat az amatér hangszerjatékosok
igényeinek kielégitésén. Ugy tiinik, Wilhelm Friedemann debiitalé miivébe minden
zeneszerzOi leleményét bele akarta zsGfolni. A szondta komplexitasat allando
szerkezeti és tematikai kétarcusaga adja: mindharom tétel a két- és haromtagli forma
keresztezésével és az ebbdl adodd formai kettdsséggel jatszik. A Wilhelm
Friedemann szonatdk eddig alapvetéen kétszolamu zenei szovetétdl -eltérd
haromszélamu, imitativ szerkesztés a barokk kor invencidinak vilagaval rokon.
Szintén a barokk korhoz, a szvitek tanctételeihez kapcsolddik a masodik formarész
fétéma-forditassal vald inditdsanak zeneszerz6i megoldasa is — ezeket a kiilonb6zd
miifaj-karakterisztikumokat Wilhelm Friedemann egy jol felismerheté szonataforma
kereteibe illeszti. A szvit-szerkesztés gondolatat tiikrozi, hogy a tételeket nem csupan
a szerkezet, hanem a reprizben visszatérd, expoziciot lezaré dallammotivum is

Osszekoti (17. kottapélda).

8 A Bach- és a Stahl-csalad kapcsolatar6l bovebben lasd Heinrich Miesner: ,, Beziehungen zwischen
den Familien Stakl und Bach”, Bach-Jahrbuch, 1933 cimii munkajat, illetve a disszertacioé Az életiit
cimi fejezetének 8. oldalan talalhat6 adatokat.

8 WFrB GW 170.

82 WFrB GW 170.

8 Leipziger Zeitungen. IV. Stiick, XIII. Woche — 25. Mart., 1745. WFrB GW 170.

8 WFrB GW 170.
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17. kottapélda: BR A 4 D-dur szonata expozicid zardlitemek 1., IL., II1. tétel
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Az elso tétel bonyolultsagat tobbek kozott ritmikai sokszintisége adja — a 2+2+3+2
litembdl Osszealld, hangstlyosan szinkopara ¢épild fotémaban pontozasok,
komplementer ritmusok és a tizenhatodmozgast valté trioldk kiilonbdz6 kombinacioi
jelennek meg. A fétéma A-dar imitacidja a hat iitemes melléktémat kovetéen a
balkézben jelenik meg. A tétel érdekessége, hogy az 54. iitemben bekdvetkezo
visszatérés a dominans hangnemben torténik, és azzal, hogy a melléktéma a két
fotémat bemutatd rész utan tér vissza, illetve ezek zarlati motivumai
megcserélddnek, teljes formai bizonytalansag all eld. A szélamok kozti imitdciora
¢épiilod zarotéma elotti egy litemes Adagio beiktatdsa a meglepetés erejével hato, rovid
ideig tartd, nagy tempovaltasokkal é16 fantazia-szerkesztés zeneszerzoi eszkdze.

A szonata szerkezetileg legbonyolultabb tétele az Adagio tempdjelzésében
egyediili II. tétel. A lazan szerkesztett haromszélamt figa elsd része jol
behatarolhatéan o6t részre oszlik, melyeket a kétlitemes figatéma fog Ossze (18.

kottapélda).
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18. kottapélda: BR A 4 D-dur szonata II. tétel 1-2. iitem — Fagatéma

Adagio

A témat bemutat6 és azt a fels szélam 4altal kvintben imitalé litemek uténi rész Uj

témat hoz (19. kottapélda).

19. kottapélda: BR A 4 D-dur szonata II. tétel 5-6. item

I
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Ezt elébb a szopran mutatja be — a 7-8. litemek alt altali kvintimitacidjakor az
ellenszolam gesztusa tiikorforditasban szolal meg. A kovetkezd két iitem
basszustémaja latszolag az eredeti fuga fonalat fonja tovabb, am a 11. iitem felsd
sz6lama Ujabb, hangsulyosan el6térbe helyezett, a kdvetkezd iitem imitacioja révén
megerdsitett dallammotivummal jelentkezik (20. kottapélda), mely végil egy

homofon szovésii, ritmikdjaban trioldkkal fellazitott akkordikus zarorészbe torkollik.

20. kottapélda: BR A 4 D-dur szonata II. tétel. 11. iitem
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A masodik formarész a téma tiikorinverziojaval indul, és az eddig megismert
motivumokat, illetve azok retorikailag hangsulyos részeit hasznalja fel (21.

kottapélda).®

21. kottapélda: BR A 4 D-dur szonata II. tétel: Figatéma zaromotivum

i

|

33-35. utemekben felhasznalt variaciok

31.
)
[

A T tétel® trioldk 4ltal sugallt Giga jellegét a fétéma — az iitemmutatonak
megfeleld — kiemelten négy negyede ellenstilyozza. Ez a ritmikai kétarcusag a tétel
egészén végigvonul. A hangzatfelbontasokra épiild motivumokat a fantazidkra
jellemz6 szerkezeti €s hangnemi szabadsaggal kezeld tétel érdekessége, hogy a 79.
titembeli Visszatérés nem a vart dar alaphangnemben, hanem a parhuzamos h-
mollban kovetkezik be. Mig a II. tétel imitdciéi a polifonikus szerkesztést
hangstlyoztak, addig itt a szolamok kozti valaszolgatas a virtu6z concerto-jelleg
megteremtésének zeneszerzoi eszkozévé valik. Az elsé tétel Adagio litemének
beszurasaval 1étrejovo hirtelen zenei megtorpands gesztusat a findléban Wilhelm
Friedemann a formazardé motivumba ékelt, az egyenletes mozgéast megszakito szilinet

beiktatasaval éri el (22. kottapélda).

8 A 33-35. iitemek imitacioi példaul a fotéma és tiikorforditasanak zarogesztusara épiilnek.
8 a szonatatételek kozott egyediili C iitemmutatoji.
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22. kottapé¢lda: BR A 4 D-dur szonata III. tétel zdrdmotivum

||

Osszefoglalé munkédjaban Martin Falck azt feltételezi, hogy az 1748-ban Halléban
kiadott BR A 7 Esz-dur szonata a hatos sorozat kdvetkezé darabja.®” Hogy nem a Sei
Sonate folytatasar6l van szd, azt Wilhelm Friedemann a Leipziger Zeitungenben
megjelentetett ajanld sorai bizonyitjak, melyekkel masodik — az elsénél konnyedebb
modorban irddott — szonatdjat ajanlja a nagyérdemii ﬁgyelmébe.88 Ennek tiikrében a
mil sokkal inkabb egy 1j sorozat kezdddarabja, mint sikertelenségbe fulladt
el6zményének folytatasa.

Az el6szo 1748. januar 8-iki keltezésébdl kovetkeztethetéen a kottaanyag
Johann Heinrich Schiibler zellai mester altal készitett rézmetszete mar el6zé év
végén elkésziilt.®® A szonata — a D-durtol eltéréen — két kiilonbdzd, de kozel egy
idében keletkezett™ francia nyelvii ajanlassal latott napvilagot. Az elsé valtozat
cimzettje a Bach-csalad ¢életében mecénasként folyamatosan jelen levéd von
Kayserlingk grof. A grof nem csupan Johann Sebastian munkassagat kisérte
figyelemmel, hanem az apa altal kiépitett kapcsolathald elényeit a német foldon
muzsikussa lett fiai is élvezték. A masik valtozat dedikéalasa az allami- és hadbirosagi
tanacsnoknak, a Porosz Generaldirektorium miniszterének, Franz Wilhelm von
Happénak szol.** A miniszter Carl Philipp Emanuel tdmogatdi koréhez tartozott —

Wilhelm Friedemann minden bizonnyal &ccse, illetve apja révén, annak berlini

87 Falck 65. Martin Falck — a polonézek kromatikus hangnemi elrendezését alapul véve — feltételezi a
két szonata kozti kapcsolatot. A sorozat tovabbi darabjaiként a BR A 11 F-dur, 14 G-dur, 15 A-dur és
16 B-dur szonatakat azonositja — a mai zenetudomanyi adatok tiikkrében tévesen.

88 Leipziger Zeitungen, I'V. Stiick, XVIII. Woche — 1748. majus 2. WollnyDiss 111., 77. labjegyzet.

8 Johann Sebastian Bach Die Kunst der Fuge BWV. 1080 cimii, nyomtatasban 1751-ben megjelent
mivének is Johann Heinrich Schiibler a metszetkészitdje. WollnyDiss 110., 76. labjegyzet.

0 A parhuzamos ajanlasok miértjére eddig még nem deriilt fény. Elképzelhet6, hogy a von
Kayserlingkt6l remélt tamogatas elmaradasaval Wilhelm Friedemann — koltségeit fedezendd — 0j
mecénas utan nézett. WFrB GW 171.

% Franz Wilhelm von Happe 1687. szeptember 4-én sziiletett Berlinben. Hollandiaban, Déniaban,
Svédorszagban és Szaszorszagban teljesitett katonai szolgalata utan 1727-ben allami miniszteri, 1731-
tol pedig kormanyz6 miniszteri kinevezést kapott — posztjat 1760. jalius 1-én bekdvetkezett halalaig
megtartotta. A Bach-csalad két tamogatdjarél a von Kayserlingk és von Happe csaladrol b6vebb
informaciok Heinrich Miesner: Graf v. Keyserlingk und Minister v. Happe, zwei Génner der Familie
Bach, Bach-Jahrbuch, 1934, 101-115. cim{i munkajaban olvashatoak.
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utazésai alkalméval keriilt kozelebbi kapcsolatba vele.”? A szonata 1748-as
kozonség-visszhangjarol nem tudni, azonban a Wdochentlichen Hallischen Anzeigen
hasébjain 1763. november 28-an megjelent hirdetésében Wilhelm Friedemann a
szonata valtozatlan szovegli masodik kiaddsanak példanyait kinalja cladéasra.”®

A beharangozohoz hiven a mi — atlathatdé és konnyen értelmezhetd
szerkesztésével, egyszerli dallamvezetésével, a merész harmonia-valtasok hianyaval,
a virtuozitas latszatat keltd skala-diszitéseivel — a miikedveld zenebaratok szamara is
tetszetds és szerethetd darabba valik. Szakitva az eddigi irasmoéddal, a szonata I.
tételének iitemmutatdja C. Hogy a korabbi nyitotételekhez hasonléan ennek zenei
szovete is 2/4 alapt bizonyitja, hogy a 30. iitembeli visszatérés a taktus kozepére esik

(23. kottapélda) — ez a félitemes eltolodas csupan a melléktéma reprizében

egyenlitédik ki a 35. itemben.

23. kottapélda: BR A 7 Esz-dur szonata I. tétel expozicio 1-2. iitem

Allegro ma non troppo
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visszatérés 30-31. iitem
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A darab csupan latszolag haromszolamu: egy kivételtdl eltekintve (24. kottapélda) a
saroktételek — mellézve mindenfajta imitaciot vagy polifonikus gondolkodast — a

dallam és a dusabb hangzas érdekében kétszolamu kiséret szerkesztéelvére épiilnek.

% Wilhelm Friedemann és a von Happe kozti szoros kapcsolat bizonyitéka, hogy a zeneszerzé
els6sziilott fianak, Wilhelm Adolphnak (1752, megkeresztelve januar 13-4n—1752. november 10.) a
berlini miniszter a keresztapja. WFrB GW 171.

% Zehler 111.
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24. kottapélda: BR A 7 Esz-dur szonata I. tétel 9-11. litemek

(hasonldan a visszatérésben: 35-37. iitemek)

A nyitotétel korai valtozataként értelmezheté BR A 1 C-dur szonata fétémajahoz
képest az Esz-dirban a sziinetek beiktatdsa jelenti a dontd valtoztatast. A
ritmikajaban fellazitott dallam nem csupén szerkezetében, hanem affektustartamaban
1s megvaltozik. A séhajtasok levegdvételét idéz0 sziinetek érzetét erdsiti a frazis végi
fermata is, mely itt nem kadenciara 6sztonz6 kiallas, hanem az érzelmi ellagyulas és
megpihenés helye. A zardrész trioldkkd aproézott dallamaba beiktatott negyednyi
szlinet a meglepetés dramaturgidjat haszndlja ki. A csond érzelmi erejével €16
hasonlé gesztussal a BR A 4 D-dur szonata III. tételében talalkozhattunk (25.
kottapélda).

25. kottapélda: BR A 7 Esz-dar szondta I. tétel 12. litem
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A szonata 3/4-es c-moll Larg(')ja94 a barokk trioszonatdk lasst tételeinek iras- és
fogalmazasmodjat koveti. A figurdlt basszus kisérte két dallamhangszer motivum-
imitacidjara €piild szerkezet tobb érdekességgel is szolgal. A kottagratikailag nem
jelzett, a 16. itemtdl kezd6dé masodik formarész dur témainditasa a kéttaga
tancformaban szokdsos zeneszerz6i megoldds. A dallammotivumok meghatarozott
sorrendben vald visszatérése azonban a szonataforma épitdelvének sajatja — a két
elem vegyitése Wilhelm Friedemann egyik kedvelt szerkesztési megoldasa. A 37.
titembeli Visszatérés pillanatanak hangneme: f-moll, mely csupan a 42. iitem
modulaciodja révén nyeri vissza az alaphangnem szubdominansanak funkcigjat.

A 6/8-0s Presto zarotétel szerkezeti és eléadoi-technikai meglepetésekkel is
szolgal — kézkeresztezéssel kivitelezett passzazsok (26. kottapélda) eddig nem
szerepeltek Wilhelm Friedemann szonatatételeiben, miképpen arra sem volt példa,
hogy a f6téma visszatérése csupan a dallam nyitogesztusanak jelzésében meriiljon ki

(27. kottapélda).

26. kottapélda: BR A 7 Esz-dur szonata II1. tétel - 29-31. iitemek
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% A szonatatételek kozott egyediili Largo tempojelzésii tétel.
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A saroktételek melléktémajanak felismerhetd hasonlosdga tematikus jellegl

kompozicios keretként miikodik (28. kottapélda).

28. kottapélda: BR A 7 Esz-dur szonata I. tétel. 9. litem

II1. tétel 19-20. tlitem

19
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2.5. ABR A 8 Esz-dur, BR A 5 D-dur és BR A 3 C-dur szonatak

A Wilhelm Friedemann életmiivében fennmaradt tovabbi hat szonata® datalésa
tobbszords nehézségekbe titkdzik. A keltezés nélkiili, kutathatd és a csupan a II.
vilaghdbort eldtti idészak pontos leirasaibdl ismert kéziratok,” a szerzé altal
hasznalt vizjel nélkiili papirok, illetve a kés6bbi idészakokban Osszeallitott
gyljtemények kevés eligazitast adnak a keletkezési koriilményekre vonatkozoan.
Mivel Wilhelm Friedemann ¢lete folyaméan tobbszor is atdolgozta miiveit,”’ egyes
tételeket valtoztatas nélkiil®® vagy szignifikans tematikus és szerkezeti atalakitasok

100 oert

utan® mas sorozatokba is atemelt vagy mas hangszerelésben is kozreadott,
ezen szonatak esetében megallapithatatlan, hogy tételeik egy idében keletkeztek-e,

vagy jelenlegi formajuk egy késébbi elrendezésnek koszonhetd. A zenetudoményi

% Az életmii kései korszakabdl szarmazo szonatak: BR A 3 C-dur, BR A 5 D-dur, BR A 8 Esz-dur,
BR A 14 G-duar, BR A 15 A-dar és BR A 16 B-dur.

% Ilyen jellegi példaul Joseph Miller: Die musicalische Schditze der Koniglichen und
Universitdtsbibliothek zu Konigsberg in Preufien, Bonn, 1870 cimii munkéja is.

% A BR A 11 F-dir szonatanak négy, egymastol jelentds mértékben eltérd valtozata van.

% A BR A 2 C-dir szonata-valtozatok findléja — a hangnemi kiilsnbdzéséget leszamitva — azonos a
BR A 11 F-dur szonata d varidnsanak zarotételével.

% A BR A 1 C-dir szonata I. tétele — a BR A 7 Esz-dir szonata nyitotételének tiikrében —
Lelotanulmanyként” is értelmezhetd.

100 Tsbbek kozott a BR A 9 e-moll szonita is fennmaradt szerz3i harantfuvola-basso continuo
letétben.
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kutatasok jelenlegi stadiumaban azonban a miivek datdldsara a Halléban eltoltott
utolso évek, az 1775-1780 kozotti idoszak valoszintisithet6. '

A kéziratban fennmaradt BR A 8 Esz-dir szonata irds- és zenei
fogalmazdsmodjanak tobb részlete is eldrevetiti az életmli ezen kései darabjainak
kozos stilusjegyeit. A nyitotételek iitemjelzése az eddigi 2/4 helyett végérvényesen
C-re valt, a dallami invenciét ¢€s polifonikus szerkesztést hattérbe szorito
hangzatfelbontasokbol vald épitkezés, a szonataformat fellazitd, szabadabb
motivumkezelés a fantazidk szerkesztésmodjahoz kozeliti e miveket. Nem véletlen,
hogy Martin Falck miijegyzékében a kétséges szerzdségli darabok kozé sorolta a
szonatat — I. tétele latszolag semmit sem hordoz Wilhelm Friedemann eddigi
zeneszerzoi stilusjegyeibdl.

A foétéma négy iiteme egy hangzatfelbontas T-D harmonidkra épiild

kétiitemes egységének megismétlésébdl all 6ssze (29. kottapélda).

29. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata 1. tétel 1-4. {item

Allegro w W
' t — } — ) ?/\p,\ {
L7 SN/ A =
5 o 5 1
'V‘}l{: J\! é r i Irl }%llr i d‘i?é’r I; 11 f t
- T %| = 1 L &]
o S ; e . ! prerf
- 1 . 1 Y
e e e e e T e e———
VU vl_‘!dv’ w v : w # ‘l; b T

A 11. iitemben indulé melléktéma legalabb ennyire érdektelen — egy egylitemes
motivum le-, illetve felfelé tarté szekvencidlis ismételgetése. A melléktéma-teriilet
ujdonsaga az Alberti-basszus kiséret: ilyen jellegli kiséré szolammal sem ez el6tt,

sem ez utan nem talalkozhatunk Wilhelm Friedemann miiveiben (30. kottapélda).

30. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata I. tétel 11-12. {item

A tétel zenei anyaganak nagy részét a két kéz altal felvaltva ismételgetett modulativ

hangzatfelbontasok adjak. A visszatérés pillanata formai érdekességgel szolgal — a

101 A WFrB GW forrasanyaganak ismertetéje. WFrB GW Kritische Bericht 165-179.
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fétéma 35. titembeli alaphangnemben valé megszolalasa csupan latszolagos repriz.
Az ezt kovetd szakasz — Asz- és B-dur érintésével — c-moll, B-, Esz- és Asz-dar
hangnemben hozza a nyit6 dallammotivumot. A formai rend csupan az 59. iitem
melléktéma visszatérésétol all helyre.

Az eddigiektdl eltér8en'® a szonata lass tételeként megjelend Andante 2/4-
ben irédott — az litemmutatoén kiviil zenei fogalmazdsmodja is a korabbi miivek
nyitotételeivel rokon: a témafej basszus-imitacidjat hasznalo,'® a frazis végét
szlinettel megerdsitd dallamszerkesztéssel tobbek kozott a BR A 11 F-dur szonatak

f6témajaban talalkozhattunk (31. kottapélda).

31. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata II. tétel 5-8. iitem
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BR A 11 F-dar szonata 1. tétel 1-4. iitem
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A 16-17. itemek dallamfordulata viszont a BR A 7 Esz-dur szonata 1. tételének

melléktémajaval mutat hasonlosagot (32. kottapélda).

102 A concerto grossok vilagat idéz6 BR A 1 C-dur szonata C iitemmutatéju Andantéjat leszamitva az
eddig targyalt lassu tételek mind paratlan metrumban irédtak.
108 Az els6 négy iitemben a basszus tilkorforditasban hozza a nyité dallammotivumot.
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32. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata II. tétel 15-17. iitem
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BR A 7 Esz-dur szonata [. tétel 9-10. {item
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A tétel tovabbi érdekessége, hogy az érezhetden haromrészes forma kereteire
tervezett szerkezet a masodik formarész végén megszakad és egy dominans
akkorddal, attacca kapcsolodik a findléhoz. A belsé ismétlésekkel tizenkét iitemesre

1104

bovitett fotémaval ™ induld zarotétel a tizenhatodokra bontott hangzatfelbontasokra

épiil — a két szélam kozti imitativ szandék csupan az elso litemekben figyelhetd meg

(33. kottapélda).

33. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata III. tétel 1-4. litem
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A virtudz passzazsok tizenhatodjait csak a zarotéma egyenletes negyedei torik meg,
az expoziciot zar6 litemek pedig mind leirdsukban, mind dallamvezetésiikben a lasst

tételek fogalmazasat idézik (34. kottapélda).

10% A TIL tétel fotémajanak szerkezete: 4 (2+2) + 2 :|| + 4 (1+1+2) iitem.
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34. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata III. tétel 29-30. iitem
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A kidolgozasi részben megjelend, a két kéz kozott elosztott tort hangzatok viszont

(35. kottapélda) a fantaziak technikai eszkoztarabol atemelt elemek.

35. kottapélda: BR A 8 Esz-dur szonata III. tétel 66. litem

-

A tobbek kozott Johann Christoph Friedrich és Johann Ernst Bach kéziratokat is
tartalmazd gyljtemény részeként fennmaradt BR A 5 D-dur szonata keletkezési
idépontjanak meghatarozasat nagyban megkdnnyiti a cimoldalon talalhat6 ajanlas. A
., Humillimente dedicata a Sua Altezza la Principessa di Prussia” felirat Anna
Amalia porosz hercegnének szol. Wilhelm Friedemann 1778. februar 4-1 keltezéssel
orgonara irott nyolc fugabol all6 sorozatat is az 6 figyelmébe ajanlotta. A feddlap
dedikaciojanak eltavolitasara iranyuld szandék valdsziniileg a kettejiik kozotti — a

hercegnd tamogatasanak megvonasaval jar6 — vita k(ivetkezménye.lo5 A fennmaradt

105 johann Philipp Kirnberger 1779 decemberében Johann Nikolaus Forkelnek irott levelében tudésit
Wilhelm Friedemann — a hercegné magantanari allasabol 6t eltavolitandd — felajanlkozasarol (lasd a
disszertacio Az életut cimi fejezetének 14. oldalan talalhato adatokat).
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valtozat minden bizonnyal az egykori Singakademie zu Berlin 1945 utan elveszett,
de Martin Falck altal dokumentalt Sonata per il Cembaldjanak atdolgozasa — a két
verzi6 kiilonbségét a masodik tétel tempojelzésbeli eltérése mutatja.*®

A BR A 8 Esz-dur szonataval valo egyértelmi rokonsag bizonyitéka a 2/4-es
lassu tétel. Wilhelm Friedemann — szakitva a kozépsd tételek 3/4-es liiktetésii
modelljével — csupan ebben a két esetben hasznalta ezt az iitemmutatot.”” A nyito
hat {item szolamok kozti imitacioit leszdmitva a haromtag forma kereteit hasznalo
tétel a homofon szerkesztés elveit koveti — kétszolamusagat csupan a kidolgozasban
megjelend, és a repriz zaromotivumaként visszatéré dallamfordulat sz6lambdvitése
tori meg. Az Allegretto nyitotétel tobb érdekességgel is szolgal. A legszembetiindbb
szerkezeti furcsasdg a Wilhelm Friedemanndl szokatlan, szabédlyos négylitemes
egysegekbdl valo épitkezés. A tovabbi 2+2 iitemre bonthatdé témakat azonos
hosszisaghh atvezetd részek kotik Ossze. Ezek elhagyasaval, csupan a {6
dallammotivumok egymas utani felsorakoztatasaval egy meglepden rovid, tizenkét
litemes Visszatérés jon létre. Rendhagyo a fétéma dallami szerkesztése is — az
itemegyeken hidnyzo basszushangok és a szopran szinkopara €piilé motivumanak

sziinet altali megtorése metrikai bizonytalansagot hoz 1étre (36. kottapélda).

36. kottapélda: BR A 5 D-dur szonata 1. tétel 1-4. iitem
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A gyakran motivumismétléssel 1étrejové szabdlyos négyiitemes egységekbdl valo
épitkezés elve a III. tétel Vivacéjdban is megmarad. A hangzatfelbontasokbol
Osszealld dallamfordulatok felfelé torekvése csupan a kidolgozas 49-56. litemeiben

valt irdnyt témainverzidt nem, de dallamvezetési tiikkorforditast eldidézve.

106 A7 azota elveszett autograf alapjan Martin Falck altal katalogizalt szonata Allegretto-Grave-Vivace
tempojelzésii tételeket foglal magaba. Ezzel szemben a fennmaradt valtozat tételei: Allegretto-Suave-
Vivace. WollnyDiss 119-120.

07 A 3/4-es metrum alol csupan a BR A 1 C-dar (C), BR A 9 e-moll (6/8) és a BR A 10 F-dar
szonatak lassu tételei képeznek tovabbi kivételt.
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A BR A 5 D-dur szonata nyitotételével dallami és szerkezeti rokonsagot
mutatdo BR A 3 C-dar szonata 1945 utan elveszett kézirata két kiilonb6z6 tipusu
kottapapirra irodott™® — kiilén ezek egyike sem datalhato, de egyiittes hasznalatuk
altal a darab keletkezési ideje Wilhelm Friedemann Halléban elt6ltott utolsod vagy a
berlini idészak elsd éveire valoszinisithets.'®® Az elsd tétel fétéma-dallaménak 2+2
litemes osztdsa, szinkOpds szerkesztése €s a basszus ilitemegyein 1€v0 sziinetes
megoldds a BR A 5 D-dar szonata nyitétételének elsd iitemeire emlékeztet (37.

kottapélda).

37. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata 1. tétel 1-4. item
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BR A 5 D-dar szonata 1. tétel 1-4. item
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Hasonlé megfelelést talalunk a két szonata expoziciojat zar6 dallamfordulatban is

(38. kottapélda).

108 A Sonata per il Cembalo feliratt autograf egyik része egy cimerpajzson 16v8 méhkas abraju, masik
része pedig a JHOONIG & ZOONEN vizjelét hordozo kottapapirra irodott. WFrB GW 166.
199 WollnyDiss 121.
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38. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata I. tétel 19-20. litem
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BR A 5 D-dur szonata L. tétel 19-20. titem
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A motivumegyezéseken tal a tétel egészének szerkesztése is azonos. A D-dur
szonatahoz hasonldan a repriz itt is a harom négyiitemes téma atvezetd részek nélkiili
felsorakoztatdsaban meriil ki. A két kéz kozott elosztott tort hangzatok és az
egymasnak valaszolgatd hangzatfelbontds-motivumok a fantdzidk eszkoztaranak
kellékei — az ezekbdl épitkez6 kidolgozasi rész Wilhelm Friedemann, a
szonataformat fellazitd fantdzia-szerli fogalmazasra irdnyulo torekvéseit mutatja. Az
improvizativ jelleget erdsitik a tort hangzatokba iitemegyekre beillesztett sziinetek
keltette megtorpanasok (39. kottapélda) és a visszatérés pillanatdnak meglepd
zeneszerz6i megoldasa is — a VII. szeptim utdni sziinet képezi a reprizhez valo

visszavezetést (40. kottapélda).

39. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata I. tétel 40-41. litem

R A e =
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40. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata I. tétel 50-51. iitem
ey

1™

A fantazidk formai toredezettsége a II. tétel Gravéjaban is megjelenik. A sziinetekkel
jelzett, hdrom részre osztott téte] egységei kozotti kapocs a nyitd két iitem

dallamfordulata (41. kottapélda).

41. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata II. tétel 1-2. litem

Az elso rész tizennyolc liteme tovabbi haromszor hatra bonthatd — ezek koziil az elsd
kettd motivikus és szerkesztési egyezései révén egymas megfelelése. A harmadik
egység hangsulyosan 01j dallamfordulattal €l (42. kottapélda), mely latszolag folytatés
nélkiil marad, hiszen a sziinettel valé6 megszakitas utan indulé6 masodik formarész a

kezdé motivumhoz nyul vissza.

42. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata II. tétel 13-14. litem

I

L 1

110 A tétel formarészei: 1-18. iitem, 19-32. iitem, 33-44. iitem.
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A 27-29. iitemek siillyedé szekvencidjanak dallamfordulata adja a zarérészben
megjelend harmadik motivumot (43. kottapélda). Az litemszama alapjan legrévidebb

egyseg igy a tétel motivikus Osszefoglalasava valik.

43. kottapélda: BR A 3 C-dur szonata II. tétel 27-29. {item

27
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A Presto tempojelzésti II1. tétel érdekessége a feltiinden rovid kidolgozas, mely
csupan a fétéma-teriilet tiz iitemének dominans hangnemben valé megszolaltatasara
korlatozddik. A nagyrészt harom sz6lamra hangszerelt tétel nem 1ép tal a dallam és
kiséret kivanalmain: minden imitativ szdndékot mellézve, a gyakran el is hagyott

koz€épso szolam csupan akkordkitoltd szerepet kap.

2.6. ABR A 15 A-dur, BR A 16 B-dir és BR A 14 G-dur szonatak
A BR A 15 A-dur ¢s BR A 16 B-dur szonatdk azonos gyljtemények darabjaiként
maradtak fenn. Az egyik ezek koziil Johann Christian Bach tollabol val6 — az 1775-
1780 kozott irodott masolatokon Wilhelm Friedemann jovahagyo kézjegye lathato. "
A masik késObbi keltezésli. Az 1836-ban keletkezett gylijtemény Osszeallitdja és
részben masoldja a Dorpatban tevékenykedd komponista: Johann Friedrich Boneval
Latrobe (1769-1845). Gyijt6 baratjanak, Georg Poelchaunak irott 1836. aprilis 16-iKi
levelébdl tudjuk, hogy kopiai a halléi kiado, Johannn Jakob Gebauer hazdban 1778-
1789 kozott €16 egyetemi tanar és csillagasz Ernst Christoph Friedrich Knorre (1759-
1810) magangytijteményének darabjai alapjan késziiltek. ™

A BR A 15 A-dur szonata I. tételének stilisztikai kétarcisagat a korabbi
miivekre jellemzé dallamfordulatok ¢és motivumépitési technikdk, valamint a
késobbiekben megjelend szerkezeti modellek egyiittes alkalmazasa adja. A
szinkdpara ¢épiild, hangsulyosan hangismétlo témafejjel tobbek kozott a BR A 11 F-
dur szonatak III. tételében talalkozhattunk (44. Kottapélda), miképpen a dallam-

1 WFrB GW 166.
12 \WFrB GW 166-167.
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kiséret kétszolamu szerkesztési mod, a hangzatfelbontasokbdl és skalakbol épitkezd

sok atvezet6 szakasz is a drezdai ,,0laszos” stilus jellemzdje.

44, Kottapélda: BR A 15 A-dur szonata 1. tétel 1-2. {item

Allegro
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BR A 11 F-dur szonata II1. tétel 1-2. litem

Presto

Rendhagy6 modon a melléktéma a f6téma zenei anyaganak tiikkorforditasat hasznalja

(45. kottapélda), és formabonto a visszatérés zeneszerz6i megoldasa is.

45. kottapélda: BR A 15 A-dur szonata I. tétel 1 és 15. {item
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A fétéma és az azt kovetd atvezetd szakasz motivumait felhasznald kidolgozasi rész

J

végén 1évo fermata utan két iitem idejére egy j dallam- és mozgasforma jelenik

meg’113

melynek szubdominans D-dir hangzata vezet vissza a fétéma nyitd
motivumahoz. A repriz csupén a témak felsorold Osszefoglalasat célzo terjedelme a
BR A 5 D- és BR A 3 C-dir szonatdk nyitotételeiben alkalmazott zeneszerzoi

. 114
megoldassal rokon.

13 Az itt megjelend motivumhoz hasonld dallamfordulat a szonata II. tételének 55-56. iitemeiben
kdszon vissza.

14 Ellensulyozandé az atvezetd két iitemet — a fent emlitett D- és C-dur szonatékkal ellentétben — itt a
fé6téma négy tlitemes zenei anyagabol csak az elsé kettd tér vissza.
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A Largo con tenerezza jelzésti II. tétel — szakitva az imitativ szerkesztési,
haromszélamu lasst tétel modelljével — a BR A 3 C-dur szonata kézépso tételének
formai megoldésait bontja ki. A sz€1s6 szolamok dallam és kiséret hierarchidjaban a
kozéps6 szélam csupan harmoniakitolté-megerdsitd szerepet tolt be. A haromtag
forma csak laza szerkezete a tételnek — az alkalmazott motivumok a fantdzidkra
jellemzd kiszamithatatlan sorrendiségben bukkannak fel. Ennek koszonhetéen a
tételinditdé téma (46. kottapélda) 67. iitembeli visszatérését két markans

dallamfordulat (47. kottapélda) Gjboli megjelenése el6zi meg.

46. kottapélda: BR A 15 A-dur szonata II. tétel 1-2. iitem

Largo con tenerezza

47. kottapélda: BR A 15 A-dur szonata II. tétel 59-62. iitem
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A szonatatételek kozott egyediili 2/4 iitemmutatoju Allegro assai zarotétel™ az |,

tétel stilisztikai kétarcusagat hordozza. Fotémdja a BR A 11 F-dar szonatdk elso

15 gzonatainak findléiban Wilhelm Friedemann a paratlan liiktetésii 3/4 vagy 3/8 iitemmutatokat
preferalta. A kombinalt 6/8-os mellett csupan még egy paros likktetésii, a BR A 4 D-dur szonata C
litemmutatdji zarotétele talalhato.
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tételének nyitd dallamfordulataval rokon (48. kottapélda), és unisono menetekre is

, . L . 4. 116
csupan a korai szonatak esetében volt példa.

48. kottapélda: BR A 15 A-dur szonata III. tétel 1-2. litem

Allegro assai
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BR A1l F-dar szonata I. tétel 1 és 6. litem

Allegro ma non molto
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A kezdd iitemek szo6lamimitaciojaval és unisono meneteivel éles kontrasztban all az
expozicio tovabbi részét kitoltd, markans dallammotivum nélkiili, csupan a jobbkéz
virtu6z hangzatfelbontds-passzazsaira épiilé formarész. A két tipusi zenei anyag
folyamatos {itkoztetése a concerto-tételek ripieno-solo szerkesztésmodjat juttatja
esziinkbe. Wilhelm Friedemann zeneszerzdi bravurja, hogy mindezt a szonataforma
keretein belill teszi, az elsé tételhez hasonldan itt is a témafelsorolasban kimeriilo
repriz technikajat alkalmazva.

A BR A 16 B-dur szonata elsé két tétele szintén az 1740-es években
alkalmazott zeneszerz6i megoldasokbol merit. Az 1. tétel fétémajanak tobb
dallamszerkezeti eleme is a nyomtatdsban megjelent BR A 7 Esz-dar szonata
épitkezési elvét koveti: a C litemmutato ellenére is nyolcad alapu liiktetés, a belsd
motivumismétléssel hatiitemesre bdvitett peridodusok, az oktavnal nagyobb
hangkozokben vezetett dallamok (49. kottapélda), a szinkopas hangismétlésekbdl
kibontott témafejek és a nyolcadmozgas triolaval valé iitkoztetése (50. kottapélda)

mind a korai szonatak kelléktarabol valok.

118 Tobbek kozott a BR A 1 C-dur szonata I11. tételének 30-33. iitemeiben.
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49. kottapélda: BR A 16 B-dir szonata I. tétel 1-6. iitem

Un poco allegro
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50. kottapélda: BR A 16 B-dur szonata I. tétel 7-8 ilitem
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A BR A 8 Esz-dur szonata nyitotételének formai megoldasahoz hasonloan a fétéma
reprize ebben az esetben is egy rovid, alig nyolc {itemes kidolgozasi rész utan
kovetkezik be. A f6- és melléktéma-teriilet k6z¢é ékelt modulativ rész alig rovidebb,
mint maga a kidolgozas — hosszisaganak koszonhetden a haromrészes struktira
koherenciajat lazitja.

Az ¢letmliben egyediili Grazioso felirata II. tétel a homofon és polifon
szerkesztés kettdsségére ¢épiil. Az azonos ritmusképletet hasznald kezdd
dallammotivum a tétel egészét behalozza, a haromrészes formaban kibontott témak
ezt jarjak koriil. A harom szolam dallam ¢€s kiséret jellegli homofon felrakésa csupan
par iitem idejére alakul at polifonikus imitaciova. A tétel érdekessége a 33. {itemben
megjelend nyitomotivum tiikorforditasa.™’ A felette ellenszolamként alkalmazott
harmashangzat-felbontés a kovetkezd titemekben imitativ médon minden sz6lamban

megjelenik (51. kottapélda).

17 Hasonl6 a helyzet a 47-50. és az 53-56. iitemekben is.
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51. kottapélda: BR A 16 B-dur szonata II. tétel 33-35. litem
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A findlé¢ egyediilalld ujitds a zardtételek kozott — hozzéd hasonld strukturdlis
zeneszerzOi elgondolassal csak a BR A 14 G-dur szonata 1. tételében taldlkozhatunk.
A két — tempodjaban és ilitemmutatdjaban is eltéré — kiillonb6zd hossziisagh C
titemjelzésti Allegro di molto és 3/4 liiktetésli Andantino részeket litkoztetd tétel a
szonatakbol ismert formak szemszogébdl nem értelmezhetd. A fermatakkal és
sziinetekkel hangsulyozott laza Gsszeillesztések (az Allegro di moltokat fermatak,
mig az Andantino részeket sziinetek zarjak) a fantazia-szerkesztés sajatjai. A részek
kozotti  egyediili  kapcsolatot az egységeket zard, a kovetkezd formarész
hangneméhez képest dominans hangzatok adjak. Az improvizativ jelleget az Allegro
di moltdk hangzatfelbontdsaibol adodd témanélkiilisége és az Andantindk — a kezdd
itemek dallamfordulatat (52. kottapélda) leszamitva — szintén tort hangzatokbol

¢épitkezé motivikéja erdsiti.

52. kottapélda: BR A 16 B-dur szonata II. tétel 5-8. litemek
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A harmonidkra épiild szabad rogtonzés rogzitett formajanak tiind tétel az eldadod
irdnyaba alapvetden csupan a virtuoéz arpeggiok ¢és a két kéz kdzott osztott hangzatok
technikailag pontos kivitelezésének igényével 1ép fel.

Az 1775-1780 koriil keletkezett autograf és a minden valdszinliség szerint ez

alapjan késziilt masolatok formajaban fennmaradt'® BR A 14 G-dir szonéta tételei

18 WFrB GW 178., 166.
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zenei anyaguk, szerkezeti elrendezésiik és a felhasznalt zeneszerzéi technikak
tikkrében feltehetéen Wilhelm Friedemann munkassaganak kiilonb6z6 korszakaibol
valok. A legegyszeriibb formai megoldassal a zarotétel Prestoja €l. A szondtaforma
kereteit hasznalo tétel két szolama'® egymds motivumait imitdlja — hasonlo
szerkesztési elvet az 1740 koriil, a drezdai évek alatt irodott fuvoladudkban talalunk.

A szonatatételek kozott egyediili Lamento két joval késobb keletkezett
darabbal mutat rokonsagot — a Zwdlf Polonaisen d-moll darabja’® és a BR A 15 A-
dur szonata lasst tétele is a Halléban eltoltott idoszak utolsd éveinek termése. A
dallami megfeleléseken tal (53. kottapélda) a szerkesztéelvek hasonlosaga is
Osszekapcsolja a harom tételt — az apr6 elemekbdl 6sszealld motivumok zeneszerzés-

technikai gyokerei a retorika alapt figuratanban keresendok.

53. kottapélda: BR A 14 G-dur szonata II. tétel 23. litem és d-moll polonéz 13. iitem
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valamint BR A 14 G-dur szonata II. tétel 7-8. iitem
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BR A 15 A-dur szonata I1I. tétel 1-2. litem

Largo con tenerezza

19 A tétel csupan a zarlati harom titemben bdviil haromszélamava.
120 BR A 30 (Falck 12/4)
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A G-dur szonata Lamentdjanak minden dallamfordulata a kezdd, fellépd kis szext —

retorikai alakzatat tekintve: Exclamatio™®! — gesztusanak kibontasa (54. kottapélda).

54. kottapélda: BR A 14 G-dur szonata II. tétel 1, 3, 5. litem
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A tétel kezd6 dallamfordulata két motivumbdl tevédik 6ssze (55. kottapélda).

55. kottapélda:
A: BR A 14 G-dur szonata II. tétel 1. iitem

Lamento
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B: BR A 14 G-dur szonata II. tétel 2. titem
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A kidolgozas és a visszatérés elején felhasznalt téma azonban csupan a kezdd

dallami invencio A részét szerepelteti tiikorforditasban (56. kottapélda).

121 A7 Exclamatio alakzatanak leirasat lasd a Retorikai kisszétar cimii fejezetben.
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56. kottapélda: BR A 14 G-dur szonata II. tétel 29-30. iitem
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A 17. iitembeli 1) formarész sziik akkordba illesztett témainverzidval valo inditasa
viszont a d-moll polonéz analog helyével megegyezé zeneszerz6i megoldas (57.

kottapélda).

57. kottapélda: BR A 14 G-dur szonata II. tétel 17. litem
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A haromtagura bovitett forma és az eddig megismert motivumok reprizben vald
szabadabb sorrendisége az BR A 15 A-dur szonata lasst tételének elrendezésével
rokon. A BR A 16 B-dur szonata zarotételével rokonithatdo I. tétel Wilhelm
Friedemann a szonataformat fellazitd, a fantazia-szerkesztés elveit a tobbtételes
ciklusba val6 beillesztd torekvéseit tiikrozi. A B-dur szonata final¢javal ellentétben a
tétel mar talmutat a csupan rogzitett improvizacion: hangnemi, dallami és formai
koncepcid eredménye. A részek szerves dsszekapcesolasanak igényét jelzi, hogy a C
litemmutat6ju Andantino egységek sziinet kozbeiktatasa nélkiil csatlakoznak a 3/4-es

Allegro di moltokhoz. A gyors részek végén taldlhatd fermatdk szintén nem az
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elvalasztast szolgaljak, az Andantinékra valdo visszalassulas akusztikai
megvaldsulasat segité zeneszerzéi eszko6zok. Az Andantino {itemparjai a tétel
hangnemi strukturajanak pillérei. A haromszor megjelend egység az alaphangnem-
dominans-tonika hangnemtervet koveti, az elsé két rész azonos hosszsagban, a
harmadik rész viszont hatiitemesre duzzasztott formdjaval a tétel egészének
Osszefoglalasat adja. A zenei mondatként funkciondld két iitemek altal bejart belsd
hangnemi ut is figyelemreméltdé: nem a megszokott funkcidos modulécids rendet,
hanem a tercrokon siillyedést kovetik.'??

Az elsé Allegro di molto jol behatarolhatd témateriileteivel ' egy haromtag
forma expozicidjaként mikodik. Kidolgozasként értelmezhetd a
hangzatfelbontdsokbol és skdlamenetekbdl épitkezd gyors rész 0jboli megjelenése,
hiszen az eddig megismert témakat bontja ki kiilonb6z6 hangnemekben. Ennek
tikrében a tétel 6t része harom eltérd, de ebben az esetben szimultan 1étez6 formai
keretben is értelmezhetd. Wilhelm Friedemann szonatatételei kozott nem taldlunk
rondot — az Andantino részek visszaismétlésével azonban egy A-B-A(b6v.)-B(b6v.)-
A képletli forma jon létre. A zar6 Andantino roviditett visszatérésként valo
kezelésével az ezt megel6z6 Andantino-Allegro di molto parok egy szonataforma
kereteibe illeszthetdk, a paros és paratlan liiktetésti, eltérd tempdju és dallami
invencidju részek szabad Osszedllitasdval viszont a tétel a fantizia-szerkesztés

kritériumainak is eleget tesz.

122 A tételt nyitd Andantino két iitemének hangnemterve: G-e e-C.
123 Az elsé Allegro di molto formai elrendezése: 1-4. litem — f6téma, 9-12. iitem — melléktéma, 13-16.
litem — zar6téma.



3. Zwolf Polonaisen (Falck 12, BR. A 27-38)

3.1. Miifaji attekintés és keletkezéstorténet

Ahhoz, hogy jobban megértsiik a polonéz mufajanak a 18. szazad kdzepére kialakult
formajat, szerkezetének kristalyosodasat ¢és jelentés-tartalmanak rétegzodését,
roviden nyomon kell kovetniink Utjat keletkezésétél Wilhelm Friedemann koraig.

A nevében is lengyel eredetét hangsulyozo polonaise gyokerei az énekelt és
tancolt népi mifajokig nylilnak vissza. A harmas liiktetésli, egyszerli ritmikaju,
feliités nélkiili frazisokbol épitkezd dallamokat linnepségeken, fbleg eskiivokon
énekelték és tancoltdk, karakteriikben és tempdjukban helyileg eltérd valtozatokban.*
A kozkedvelt dallamok lantzenei valtozatai mar a 16. szdzad kozepétdl ,,chorea
polonica”, ,polacca”, ,Polnischer Tanz” néven megjelentek a kor tabulatirés
gyﬁjteményeiben,2 majd a nemesi udvarokba bekeriilve elindultak a stilizaloédas
ﬁtjén.3 A mivelt réteg igényeinek megfeleléen az énekelt polonézeket kifinomult
szovegekkel lattak el, a bali gyakorlathoz igazodva megjelentek a hangszeres zenei
letétek is, €s ezzel egy idoben sorban sziilettek a formai elemeket csupan felhasznalo,
6nallo, stilizalt szalondarabok.® A miifaj gyorsan elterjedt, és az eurdpai udvarok uj

divattancava lépett el6.> A 18. szdzadra a lengyel forrasokban is a francia polonaise

elnevezés rogzilt, és ekkorra alakult ki a polonéz i .D]](.E] 5, esetleg iniiy J)

markans retorikaja ritmusképlettel fémjelzett arculata is.® A politikailag bizonytalan
Lengyelorszagban a 18. szazadra a polonaise erételjes nemzeti toltettel is
gazdagodik: megjelennek az el6bb csak cimiikben, majd késébb szovegiikben is
programzenei valtozatok.” A német, francia és angol nyelvteriileten viszont a Der
Volkommene Cappelmeisterben (1739) Johann Mattheson altal is kiemelt

szenvedélyes karakterével hodit.® A miifaj németorszagi népszertiségét jelzi, hogy

! Barbara M. Siemens: The Piano Genre of the nineteenth-century Polonaise, The University of
British Columbia, 2002, 1., GrovePol 45., MGGPol 1686.

A legkorabbi ilyen a Nuremberg lanttabulatura 1544-b6], illetve Janz Lublina tabulatira-gyiijteménye
(1537-1548). GrovePol 45., MGGPol 1686.

¥ GrovePol 45.

* GrovePol 45.

> GrovePol 45.

® GrovePol 45. A romantika korara (lasd példaul a Chopin-polonézek esetében) a ritmusképlet a

pontozas iranyaba mozdul. (I j J Jﬁ)

" GrovePol 46. A nemzeti jelleg kidomboritasara Maciej Radziwilt herceg példaul La Chasse cimii
nagyzenekari polonézében tigynevezett lengyel kiirtot is hasznal. GrovePol 46.

% GrovePol 46.
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Maria Anna Zsofia szisz hercegnének (1728-1797), III. Agost lengyel kiraly
lanyanak kéziratos kottagyiijteményében tobb mint 350 polonéz talalhato.’ Az itt
fellelhetd, szerkezetiikben kiboviilt, gyakran da Capo formai megoldassal ¢l
darabok dallamainak kisérete is megvaltozott — a figuralis basszusok rokokd
stilizalast mutatnak.’® A dallammotivumok legtobbszor az Empfindsamkeit
eszk6ztarabol meritenek, a népi jelleg érzékeltetésére gyakran modalis hangsorok
felhasznalasaval.™t

Nem véletlen tehat, hogy a kozonség kegyeinek elnyerésére irdnyulod
szandékkal Wilhelm Friedemann rovid lélegzetli karakterdarabjai szaméra ezt a
mifaj megjeldlést valasztja. Mivel a sorozat elemei nem mutatnak semmilyen jellegii
kotédést sem a fentebb vazolt tanczenei formédhoz, sem az azt sugalld
ritmusképlethez, és egymassal vald 0Osszehasonlitasukkor sem fedezhetd fel
barmilyen tipizalddasi torekvés, ezért joggal feltételezhetjilk, hogy a polonéz
megnevezés Wilhelm Friedemann részér6l csupan a jobb eladhatosagot segitd
kereskedelmi fogas. Habar a tizenkét darabbol allo sorozat soha nem jelent meg
nyomtatasban, a német konyvtarakban fellelhetd szdmtalan mésolat arra utal, hogy
ezek a terjedelmiikben ugyan rovid, de koncentralt zenei anyagot hordozo, a polonéz
tancformat csak keretként hasznal6 ,,Empfindsam” karakterdarabok a kor ismert,
kedvelt és jatszott zenemtivei voltak.” A fennmaradt adatok alapjan az egyes
darabok, illetve a teljes sorozat keletkezési ideje nem meghatidrozhatd, de jol
behatarolhatd. Peter Wollny legujabb eziranyu kutatdsai megdonteni latszanak a
datalasra vonatkozo6 eddig felallitott hipotéziseket.13

A polonézekbdl fellelhetd legkorabbi, jelenleg a parizsi Bibliotheque
Nationale tulajdonaban 1évé kottaanyag az elsé hat darabot tartalmazza egy
ismeretlen masold masolatdban, a cimoldalon a szerzd sajat kezii ajanloé soraival:
., VI. Polonaises composées / di / W. F. Bach / et / dediées / a / Son Excellence /

Monseigneur le Comte d’Orlow / President de |’ Academie / Imperiale ad

® GrovePol 45., Siemens 21.

1% GrovePol 45., Siemens 22.

1 A modalis hangsorok mellett a b8 kvart 16pések, illetve az alzarlatok hangstlyos alkalmazésa is a
népies jelleg kiemelését szolgalta. Siemens 22.

12 Martin Falck megéllapitasa. Falck 81.

3 WollnyDiss 198-207. Carl Hermann Bitter a drezdai idészakra (1733-1746) datalja a sorozat
keletkezését. Bitter 167. Martin Falck az 1754-1765 kozotti idGszakot jeloli meg kovetkeztetései
végén (Falck 82.), mig Ernst Ludwig Gerber az 1765-6s évet nevezi meg a 12 Polonaisen keletkezési
datumaként. Ernst Ludwig Gerber: Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, Leipzig,
1790-1792, 93.
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Petersbourg.”** Az ajanlasban szerepld orosz gréf, Vlagyimir Grigorjevics Orlov
(1743-1831) 1766-ban kapta meg a Szentpétervari Tudomanyos Akadémia igazgatoi
posztjara sz0l6 kinevezését,'® tehat a cimoldalon szerepld felirat mindenképpen e
datum utani. Wilhelm Friedemann és a fiatal orosz fénemes ismeretségének gyokerei
nem tisztazottak. Osszekdtd kapocsként az 1761-ben Hallébél Szentpétervarra
kolt6z6, Wilhelm Friedemann-nal szoros kapcsolatot fenntartd orgonaépité mester,
Heinrich Andreas Contius €s a Bach-csalad ¢letében mecénasként folyamatosan jelen
1évé von Keyserlingk grof neve is felmeriil.’® Az, hogy a gyfijtemény csak hat
darabot foglal magaba, valésziniisiti, hogy a tizenkettes sorozat két részletben
irddott, és a fent emlitett masolat keletkezésekor még csak az els6 fele késziilt el A
Wilhelm Friedemann noévendéke, Friedrich Wilhelm Rust tulajdonaban 1évo 1771-es
masolat mar a teljes tizenkettes sorozatot tartalmazza. A hidnyz6 darabok minden
bizonnyal a megel8z6 6t év soran keletkeztek.™®

A G. Henle Verlag, Miinchen Urtext kiad4dsanak f6 forrasaként megjelolt
anyag egy a masodik vilaghaboruban elveszettnek hitt kézirat."® A krakkoi Biblioteka
Jagiellonska konyvtar tulajdonaban 1évo, P 699 jegyzékszam alatt talalhatod kotta az
elsd hat polonézt a Wilhelm Friedemann altal letisztazott kéziratban, a sorozat
tovabbi darabjait pedig a szerzd altal sokat foglalkoztatott berlini kopista20
mésolatiban tartalmazza.”’ Behatarolva a mésolo tevékenységének idejét a kézirat
ezen része minden valoszinliség szerint 1774-ben vagy az utan keletkezett.?

A parizsi és a krakkoi forrasokat dsszehasonlitva szembedtldek az elsé hat
darab kozti kiillonbségek: az utdbbi valtozatban sokkal tobb az artikuldciora
vonatkozd szerzdi utmutatds, Ujabb diszitések és megkiilonboztetd prima/secunda
jelzések keriiltek bele, a basszus szolam egyes részei mas regiszterbe helyezddtek at.

Mindezen valtoztatasok Friedemann ,javitott kiadasra” vonatkozd szandékait

Y Mus. ms. 7 jegyzékszam alatt taldlhato. WollnyDiss 201.

> Wilhelm Friedemann tévesen tulajdonitja Orlovnak az elndki cimet. V. G. Orlov igazgatésaga
idején Kirill Grigorjevics Razumovszkij (1728-1803) t6lttte be a Tudomanyos Akadémia elndki
tisztjét. WollnyDiss 201.

% Von Keyserlingk grof 1733-ban Drezdaba valé nagykoveti kinevezése elStt maga is ellatta a
Tudoméanyos Akadémia elnoki tisztjét. Szentpétervari kapcsolatait ezek utdn is élénken apolta.
WollnyDiss 204. (C. Miesner alapjan)

7 WollnyDiss 202.

'8 WollnyDiss 205.

1 A W. Fr. Bach: Zwélf Polonaisen Kozr.: Andreas Bohnert, Miinchen: G. Henle Verlag, 1993.
Elészavanak forrasadatai alapjan.

20 A szakirodalom Anonymus 300 néven jegyzi.

LW, Fr. Bach: Zwolf Polonaisen.

22 WollnyDiss 199.
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tikrozik, és a kottaanyag a teljes sorozat elkésziilte — legkordbban 1771 — utani
keletkezését bizonyitjék.23 Sajnos a polonézek ujragondolasa a hatodik utan
megszakadt: a sorozat masodik fele az eddigi forrasokbol ismert valtozatban kertilt
atmasolasra. Azt, hogy a mésolo csak késobb egészitette ki a kéziratot, egy bizonyos
Schoenfeld tulajdondban 1évé madsolat bizonyitja, mely ugyan csak az elsé hat
polonézt tartalmazza, de mar az 0j valtozatban.?*

Johann Philipp Schonfeld braunschweigi magantanit6 és zeneszerz6 1777-€S
strasbourgi vice Kapellmeisterré torténd kinevezéséig szoros kapcsolatot tartott fenn
Wilhelm Friedemannal, és — mint, ahogy azt Friedemann Johann Nikolaus Forkelnek
irott 1775. februar 1-én keltezett levelébdl tudjuk — titkari teenddket is ellatott
mellette.”® Ebbéli mindségében 1774 nyardig kéziratokat is rendszeresen kiildott
Forkelnek.” Ezen tények birtokaban a polonézek keletkezésének valoszinisithetd
idérendje:

1. az Orlov gréfnak dedikalt els6 hat darab 1766 utdni (elsé véltozat) 2. a teljes
sorozat minden valoszinliség szerint mar 1771 elott elkésziilt

3. 1774 nyara elott Wilhelm Friedemann letisztdzza az elsé hat darab masodik
valtozatat

4. az Anonymus 300 altal kiegészitett tizenkettes sorozat 1774 tavasza utanra
datalhato.”’

A Zwolf Polonaisen jelen disszertdcioban targyalt elemzése a G. Henle
Verlag Urtext kiadasaban kozreadott P 699 jegyzékszamu valtozat alapjan torténik.?®

A polonézek hangnemi elrendezése Johann Sebastian Bach két- és
haromszo6lamu invencioibol (BWV. 772-786, illetve BWV. 787-801) mar ismert nem
tokéletes kromatikus skéalaszerli sorrendet koveti:?® mindegyik dar azonos nevi
molljaval all parban. A 12 Polonaisen hangnemei csak a C-G kdozti skalat dlelik fel —
a Cisz és Fisz hangokra ¢épiiléd hangnemek kihagyasaval —, és mellézik a fennmarado

Asz, A,B, H alaphangﬁakat.30

2% WollnyDiss 200. és 205.
24 WollnyDiss 205.
25 WollnyDiss 206.
26 WollnyDiss 206.
2" WollnyDiss 207.
%% A miivek mas szemszogbdl valo, a korabeli darabokkal valo Gsszehasonlitd elemzését lasd
WollnyDiss 207-213.
2 Az invenciok és sinfonidk sorozata a C, D, Esz, E, F, G, A, B, H hangokra ¢épiilé hangnemeket
hasznalja 4 # - 4 b el6jegyzésig.
A csak ,eléadobarat”, ,konny(” hangnemek hasznalati elvének ellentmond az esz-moll
alkalmazasa.
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Habar a sorozat a Klavier-jatékban jartas mikedvelé kozonségnek késziilt,
ezek a darabok mégis a kor zeneszerz6i tudnivaldinak mestermunkaszera
Osszefoglalasai: egyszerre lelhetd fel benniik a retorikai szemléleti szerkesztéelv és
figuratan, a hangnemszimbolika tudatos hasznalata, az egyre nagyobb teret hodito, a
klasszikaban Kkiteljesedé szonataforma és az Empfindsamkeitra jellemz6 merész
harmoniakezelés. Tudomanyos koncentraltsiguk miatt szerkezetiik, dallam- ¢és
ritmusképleteik tobb rendszerben is értelmezhetéek — a disszertacid terjedelmi
keretei miatt azonban ezek targyaldsa csupan a figyelemfelkelté jelzés szintjén
maradhat. A polonézek mindegyike egyedi darab: az esz-moll és E-dur kivételével
még iitemszamban sincs egyezés kozottiik (3. tablazat), formai szerkezetiik alapjan
azonban az alabbi csoportokra oszthatdéak: 1. szonataforméaban irott, 2.
szonataformaba nem illeszkedd, tobb dallammotivumot felhasznald ¢€s 3. a kéttagu

forma kereteibe helyezett polonézek.

3. tablazat: A polonézek litemszam felosztasa

C 14 :]1: 24
c 8 :|l:20
D 16 :|: 24
d 8: |:8
Esz 12 :]|: 24
esz 16 :||: 22
E 16 :||: 22
e 8: |:16
F 12 :|f: 12
f 8: ||:22
G 12 :|f: 20
g 8: [:26

3.2. Szonataformaju polonézek

nr. 1 —C-dar

A C-dur ,meglehetds’ szemtelenségét” ¢és ,,0romteli” mivoltat®  Wilhelm
Friedemann az 1+1 {item felépitésii f6téma triolds hangzatfelbontasaival, illetve a 2.

és 3. iutés elejére torténd hangatkotéssel jeleniti meg. A foétémaként szerepld

dallammotivum a Ts To SDJDJ® funkcios sémat koveti. Mivel a 2. iitem az elsé

3! Johann Mattheson: Das Neu-Erdffnete Orchestre, Hamburg, 1713. Reprint kiadasa: Hildesheim,
Georg Olms Verlag AG, 2002., 240.
%2 A zenetudomanyi jeldléseknek megfeleléen T=Tonika, SD=Szubdominans, D=Domin4ns.
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oktavval lejjebbi, piano megismétlése, ezért dinamikai szempontbdl Echo, retorika

alaktani szempontbol Epizeuxisként is értelmezhetd. (58. kottapélda).

58. kottapélda: Fk. 12/1 (BR A 27) C-dur polonéz 1-2. litem
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A darabot inditd6 motivumot felhasznaldo kovetkezo két iitem C-darbol a-moll
érintésével G-durba modulal. A két kéz motivum-imitacidja Polyptoton, a két oktav
hangterjedelmet bejaré skala egyszerre Parrhesidkkal tlizdelt Tirata és Hyperbole

(59. kottapélda).

59. kottapélda: Fk. 12/1 (BR A 27) C-dur polonéz 3-4. iitem

Az alaphangnem dominansén indul6 melléktéma a darab méreteihez képest hosszan,
hat iitemen keresztiil tart, és felhasznalt motivumait tekintve tobb, jol elkiilonithetd
részre oszlik. A f6téma ritmikajanak és mozgasformajanak megtartasaval, annak
jellegét utanzd melléktéma 2. ilitemében megjelenik az Exclamatio figurdjaval

azonosithat6 oktav fellépés (60. kottapélda).

BA fejezetben eldforduld zenei alakzatok magyarazd bemutatsat lasd a Fiiggelékben talalhatd
Retorikai kisszotarban.
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60. kottapélda: Fk. 12/1 (BR A 27) C-dur polonéz 5-6. litem
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Az alapétletként — retorikaban: inventio — miikodd hangzatfelbontast atvevd balkéz
figuracié e-moll érintésével C-durba moduldl. Az iitemen beliili motivumismétlés
Pallilogia, a két iitem egymashoz vald viszonya pedig Katabasisszal 0sszekotott
Epizeuxis. A melléktéma-teriilet zar6 litemei tobb ujdonsagot is hoznak: a 9. {item
kvintkitolté skalamotivuma (Tirata) szakit az eddigi hdrmas beosztassal, a fotéma
litemismétld, dinamikai siillyedéssel jard oktav-transzpozicidja egy litemen beliil
fordul eld, retorikai szempontbol 0j alakzat: a Paronomasia haszndlatit indukélva

(61. kottapélda).

61. kottapélda: Fk. 12/1 (BR A 27) C-dur polonéz 9. litem
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A 11. iitemben megjelend j, eddig nem hasznalt ritmusképlet: a pontozas,** illetve a
fellépd szextek altal jelzett Exclamatio-sorozat mar a zardtéma eszkoztarat eldlegezi
meg. Az eddig megismert alakzatok Osszegzé alkalmazasan tal a szerzé a zard
iitemben egy ujabbal gazdagitja a darab kifejezéstarat: az egyenletes nyolcad mozgas
uj ritmikai formula, és Katabasisszal egybekotott Anadiplosisszal sem taldlkoztunk

még (62. kottapélda).

¥ Az eddigi ritmusképletet — a korabeli notaciés hagyomanyoknak megfeleléen — a kdrnyezet triolas
mozgasahoz igazitva kell jatszani.
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62. kottapélda: Fk. 12/1 (BR A 27) C-dur polonéz 11-14. iitem
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A kidolgozas a fé6téma dominans hangnemben valé megjelenitésével indit, majd ezt
kovetden a hangzatfelbontds eszkozét megtartva a G-dur — C-dar — G-dar — d-
moll hangnemi vonalon moduldl. A 23. iitembeli visszatérés érdekessége, hogy a
fétéma nem eredeti fekvésben, hanem két oktdvval lejjebb szdlal meg, igy az ismétld
piano litem nem oktdvnyi esést, hanem emelkedést képez. Mivel a visszatérésben a
melléktéma is alaphangnemben jelenik meg, ezért az expozicidban tapasztalt két
litemnyi atvezetd szakasz itt, a megfeleld hangnemi rend elérésének érdekében, ujabb
két iitemmel bovil, és a-moll, F-dar, d-moll érintésével C-durban zar. A mar
ismertekhez képest csupan a zar6 iitemekben lelhetd fel aprod valtozas: az analog
hellyel Osszehasonlitva a 35-36. iitemben hianyzé pontozéds feltehetéen nem
koncepcidzus szerzéi szandék.*

Hasonl6 formai elrendezést mutat a sorozat 3. (D), 5. (Esz), 6. (esz), 7. (E), 8.

(e), és 9. (F) darabja.

3.3. A szonataformaba nem illeszkedd, tobb dallammotivumot felhasznalé
polonézek

A Zwolf Polonaisen nr. 2 — c-moll, nr. 10 — f-moll, nr. 11 — G-dar és nr. 12 g-moll
darabja ugyan tobb, egymastdl jol elkiilonithetd dallammotivumot hasznal, és ezeket
alapjegyeiben a szonataforma kereteibe illeszti, mégis ezen négy aprdé zenemi
szerkezetének a klasszikara kikristalyosodott formatol valo eltérése indokolja kiilon

csoportositasukat.

%% Az Universal Edition kiad4sa az expoziciéban nem jelsli a pontozas tényét.
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A c-moll polonéz a visszatérés pillanatdig hiien teljesiti a forma szerkezeti

elrendezésre és hangnemi tervére vonatkozd kovetelményeit, am azaltal, hogy a

reprizben nem szerepelteti a f6témat, formailag merdben 1j helyzetet teremt. Ennek

megfeleléen a kovetkezoképpen alakul a darab formai felosztasa (4. tdblazat):

4. tablazat: A Fk. 12/2 (BR A 28) c-moll polonéz formai felosztasa

Expozicio 8 litem Ft.: 4 item | Mt.: 2 litem \ Zt.: 2 litem

Kidolgozés 16 litem

Repriz 4 + 4 {item nincs fé6téma  (Gj | Mt.: 2 iitem Zt.: 2 {item
motivum): 4 {item

A kidolgozas egyarant haszndlja a f6téma és a melléktéma zenei anyagat is. A

visszatérés pillanatanak vart 21. iitem azonban meglepd dallami €és harmoniai

fordulatokkal szolgal: a c-molltol teljesen idegen B-durban egy eddig még nem

hasznalt motivummal €l a szerzé. A négyiitemes egység masodik iiteme az elsd, I-

VIlIsz[] harmoéniai vazra épiild, dallamaban a Kyklosis retorikai alakzatat hasznalo

item szO szerinti, csupan dinamikajaban ellentétes megismétlése, és ezaltal

Pallilogia. A kdvetkezd titem ritmikéjaban és retorikajaban is a darabkezdé 3. iitemre

reflektal — az uralkodo alakzat a hangsulyosan halmozott Epizeuxis. A basszus 24.

utemre vezeto

kromatikaja

(Pathopoila)

merész

modulacioval

egy GU

akkordfelbontasba torkollik, ezaltal biztositva a 25. litem melléktémajanak c-moll

visszatérését (63. kottapélda).

63. kottapélda: Fk. 12/2 (BR A 29) c-moll polonéz 21-24. iitem
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A sorozat harom zarodarabjanak formai megoldéasai nem a klasszikus modellt, hanem

sokkal inkabb Domenico Scarlatti barokk billentylis szondtainak szerkesztési elvét

kovetik. Az alapvetéen haromrészes forma zard egységében az addig felhasznalt, jol

elkiilonithetd témakka ossze nem allo dallammotivumok 0jboli megjelenése sem
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hosszban vagy sorrendiségben, sem harmoniai tervben nem mutat Gsszefliggést az

elso rész elrendezésével.

A nr. 11 — G-duar polonéz nyit6 T-D titempar (A motivum) gesztusrendszere a

triolas liiktetésii hangzatfelbontas és a két kéz imitacidjara épiil (64. kottapélda).

64. kottapélda: Fk. 12/11 (BR A 37) G- dur polonéz 1-2. iitem
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A 3. iitem merész valtassal a darabban legaprobb értékeknek szamitod, harmincketted
osztast mozgasra helyezi a hangsulyt. A G-dar — e-moll, szintén parban all6 3-4.
iitemben a ritmikai soksziniiségen kiviil — egyszerre vannak jelen az egyenletesen
mozgd nyolcadok, a harminckettedek €s sziinetekkel tagolt varialt formaik, illetve a
pontozasokkal elérhetd ritmusképletek — a retorikai elemek bdsége is szembeotld: az
alsd szolamban Epizeuxis, a kozépszolamban a 3. iitemben egy Parrhesiaval tarkitott
Anabasis (a 4. itemben tiikrozott formaban — Katabasis), a fels§ szoélamban
Kyklosis, Exclamatio, Anabasis és Katabasis, a kozbeékelt sziinetek révén pedig

Suspiratio (B motivum — 65. kottapélda).

65. kottapélda: Fk. 12/11 (BR A 37) G- dir polonéz 3-4. {item
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A 3-4. litem egymashoz valo retorikai viszonya katabasikus Klimax. A kdvetkezd két
item — melyek szintén siillyed0 hangmagassagi Klimax viszonyban allnak
egymassal — megtartja a harminckettedes mozgasformat (C motivum - 66.

kottapélda).
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66. kottapélda: Fk. 12/11 (BR A 37) G- dur polonéz 5-6. iitem
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A Pallilogia zenei alakzata nemcsak a szélamok elsé és masodik negyedében, hanem
a kozépso ¢és felsd szolam kozti tokéletes imitacidoban is megjelenik. A 7. és 8. litem
parja mind motivikdjaban, mind hasznalt ritmusképletében a darabkezdd litemeket
1dézi, mig a kovetkezd iitempar a 3-4.-re rimel. Zarémotivumként csupan egy apro
szlinettel (Suspiratio) megszakitott egyenletes negyedekbdl allo6 kadenciat hasznal a
szerzO — a negyed, mint ritmusérték itt jelenik meg elészor a darabban (D motivum —

67. kottapélda).

67. kottapélda: Fk. 12/11 (BR A 37) G- dar polonéz 11-12. iitem

Az ismétldjeltd]l kezdddd ijabb formarész domindns hangnemben indit, és az eddig
megismert motivumokbdl épitkezik. A szokvanyostdl eltérd formakrol az aprd
zeneszerzoi Otletek gondoskodnak. A 13-16. litemek érdekessége, hogy a 2+2 {itemre
tagolodd egység masodik fele tokéletes tiikorképe az elsének. Az ezt kdvetd
kétlitemes egység zenei furfangja, hogy az elézményekben megismert B motivum
dallamat a basszusba helyezi — fol¢je a C motivum dallamfordulata keriil: a Kyklosis
€és Anabasis Osszekapcsolasaval 1étrejott dallamcsira két oktdvon elosztott
ismételgetése kimeriti a Hyperbole alakzatanak kivanalmait. A szintén két litemre
vart C motivum imitécidja 6t litemre hosszabbodik, 1étrehozva a darab leghosszabb
szekvenciasorat. A 24. iitem dallami Hyperbolékkal teletiizdelt trioldi ritmikdjukban

mar a kovetkezd litemekben bekdvetkezd hangnemi €s motivikus visszatérést vetitik
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elére. A nyolciitemes zard rész A, B (f61¢ montirozott C motivummal), C sorrendben
sorakoztatja a dallamegységeket — a darabot az elsé részben megismert kétiitemes D

motivum zarja (5. tablazat).

5. tablazat: A Fk. 12/11 (BR A 37) G- duar polonéz formai elrendezése

Utemszém | 1-2 3-4 5-6 7-8 9-10 11-12 -
Motivum A B Cc A B D
A 13-16 17-18  |19-23  [25-26  [27-28 |29 31-32
(2+2)
A+A B(+C) |C A B(+C) |C D

A 24. és 30. itemek atvezetd jelleglick — motivikaban kiilonalloak, ritmikailag A-hoz

kozelitenek.

3.4. A kéttaga formaban irodott d-moll polonéz

A tizenkettes sorozat egyediili darabja, mely a kéttagu forma szerkezetével él: a nr.
4-es, d-moll polonéz. Johann Mattheson meghatarozasa szerint ehhez a hangnemhez
a szerénység, nyugodtsag ¢és elégedettség érzései tarsithatdak, és tokéletesen
alkalmas a lélek békéjét szolgald vallasos targyn miivek szerzésére.® Wilhelm
Friedemann darabjanak 8:” :8 litemén ativeld mar-mar szakralis szomorusag, a
fajdalomtdl nehezitett mozgas és a sirds generalta 1égszomj affektusa a kovetkezo
zenei-retorikai eszk6zOk hasznalataval jon 1étre: a felfelé 1ép6 szext jelképezte
felkialtds (Exclamatio) és a lefelé hajlo szekundok jelezte 1épések (Katabasis)
szembedllitdsa, a dinamika nagy amplitddoji kilengése, a dallami keresztallasok
(Parrhesia), ritmikai modosuldsok (szinkdpa €s hangétkotések), valamint sziinet-
figurak alkalmazasa. A szimmetrikus szerkezet mindkét tagja egyforman tovabb
bonthatd 2+2+4 iitemes egységekre, melyben a masodik két {item az elsd f-p ilitempar
szekvencialis megismétlése (Klimax).

A nyit6 iitemek nem csupan dinamikajukban, hanem affektustartamukban is
ellentétesek. A balkéz Hyperboléja altal még jobban kiemelt jobbkéz Exclamatio
fajdalmas kitorését a Suspiratio sziinet-figurdjaval megszakitott Anadiplosis is
erdsiti. A fajdalom okozta kin megjelenitésére a szerz6 a 2. litemben a Parrhesia és

az Epizeuxis figurait alkalmazza. Az ¢érzés reménytelenségét hangsulyozza a

% Mattheson, i.m. 31. labjegyzet, 236.
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harmadik {itemt6l f6 motivumként szerepld lefelé 1épd szext és a szokatlanul
halmozott hangz,rismé‘[lés.37 A mozgads elneheziilését, a 1épés foldkozeliségét
megjelenitendd a basszus Passus duriusculuszai kozé sziinet ¢kelddik (Tmesis). A
forma adta hangnemi tervnek megfeleléen az elsé nyolc iitem dominanson zar. Az
eddig hianyzo zarlatok a mozgéas folytonossdgat szimbolizaljak. A darab érzelmi
csucspontja a 9. litem harmoniailag sziik szeptimbe agyazott bo kvartja. A disszondns
akkordok egymasutanisagabol ¢és sziikk hangzatokra wvalo oldasukbol*®  ad6do
fesziiltség csupan a zard két iitem kadencidjaban nyer latszolagos feloldast — a
megnyugvas pillanatdt a szerzé a kadencia sziinetekkel torténd szétszabdaldsaval
(Tmesis), a dallam lefelé¢ zuhané sziik szeptim 1épésével (Saltus duriusculus), és a

zarOhang 7-8-as késleltetésével odazza el.*®

%7 szintén Epizeuxis.

% A szerzé altal hasznalt retorikai alakzat neve Katachresis — leirasat 1asd a Retorikai kisszotarban.
% A d-moll polonéz retorikailag elemzett teljes kottaanyaga a Fiiggelékben talalhato.
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4.1. Keletkezéstorténet, filologiai hattér
Wilhelm Friedemann Bach billentylis hangszerre irott oeuvre-jében mind
szamszeriiségét, mind a benniik fellelhetd zeneszerzoi Gjitasokat tekintve kiemelkedd
jelentdséggel birnak a fantdzidk. A mifaji hatareseteknek szdmitd6 darabokat
figyelmen kiviil hagyva a kilenc Fantasia feliratt mi egyikének sem maradt fenn
autograf valtozata, a csekély szdmu masolat pedig olyan kevés eligazitast nyujt a
miivek keletkezési idejét és helyét tekintve, hogy ezekre vonatkozdan inkabb csak
hipotézisek allithatoak fel, tényszerii bizonyossdgok semmiképpen.t

A Falck 14, 17, 18, 20 és 23 fantazidk egy berlini masold, név szerint még
nem azonositott Anonymus 300 tollabol szarmazo kéziratban maradtak fenn.? Mivel
nincs adat, hogy 1774 tavasza, Wilhelm Friedemann Berlinbe val6 érkezése eldtt a
kopista kapcsolatba kertilt volna a szerzdvel, ezért a Falck 84 ,,Dienet dem Herrn mit
Freuden” cimii kantita masolatan szereplé fatto 1755 felirat és a Falck 20 e-moll
fantazia fatto Ottobr. 1770 évszam-megjel6lése minden valdszinliség szerint a
darabok keletkezési idejére és nem a masolas évére vonatkozik.® A Falck 17 D-dir és
18 d-moll fantazidk egy masik, szintén berlini illetdségii kopista masolataban is
fennmaradtak — S. Hering, Carl Philippe Emanuel Bach miiveinek egyik f6 masoloja
bizonyithatoan kozeli kapcsolatban allt Anonymus 300-zal.* Mivel a két masolat nem
mutat lényegi kiillonbséget, ezért feltételezhetéen azonos forras felhasznalasaval,
azonos idében keletkeztek.”

A Falck 19 d-moll fantazia két gylijtemény részeként is fennmaradt. Az Otto

Karl Friederich von Vol} és a Sara Levy, Wilhelm Friedemann egyetlen alland6

! A miifaji hataresetnek szamité darabok kozé sorolhatd példaul a Sara Levy (sziiletett: Sara Itzig)
gyljteményébdl szarmazo, Martin Falck miijegyzékében még szerepld, am azoéta megsemmisiilt G-dar
szonata-tétel, a Fk. 26 ,,L.’Imitation de la Chasse”, Fk. 27 , Reveille” ciml karakterdarabok és a Fk.
25/2 d-moll Presto is. Disszertacidjaban Peter Wollny tizedikként a Fk. 22-es G-dar darabot is a
fantazidk k6z¢é sorolja. Wollny 178. Az eddigi legteljesebbnek szamité Urtext-kiadasban azonban
(Wilhelm Friedemann Bach: Klavierfantasien. kozreadja: Peter Schleuning, B. Schott’s Sohne,
Mainz) Peter Schleuning kétes szerz6séglinek tinteti fel a kompoziciot — a kétszolamu miivet J. S.
Bach egy, a kotheni kastély zenéloordjara komponalt darabjaval azonositja. Wilhelm Friedemann
Bach: Klavierfantasien. VVorwort.

2 WollnyDiss 178. A disszertacioban kétséges szerzsége miatt nem targyalt Fk. 22 G-dar fantazia
masolatat szintén Anonymus 300 jegyzi.

* WollnyDiss 179.

* T6bb korabeli masolat mindkettéjiik kézirasat magan hordozza. Mivel S. Hering mésolatai kozel egy
évtizeddel megel6zik Anonymus 300 munkait, ezért elképzelhetden utobbi a berlini zenész egyik
ndvendéke volt. WollnyDiss 179., 194. labjegyzet.

® WollnyDiss 180.
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berlini névendékének tulajdondban 1évé masolatok mindegyike azonos mésolo, egy
Berlinben 1770 és 1780 kozott tevékenykedd, név szerint nem beazonositott Anon.
V. 19 tollabél valok.® Hogy a darabok kopiai kozkézen forogtak, bizonyiték Muzio
Clementi szazadvégi antologiaja az A Selection of Practical Harmony (1803-1815).
A d-moll fantazia ebben valod szerepeltetése Clementi apdsa, a berlini orgonista és
Musikdirektor Johann Georg Gottfried Lehmann kdzbenjarasat valoszintisiti.”

A Falck 14 C-dur, 20 e-moll, 21 e-moll és 23 a-moll fantaziak az Anonymus
300 altal készitett masolatok mellett egy joval késobb, 1829 koriil keletkezett
gyljtemény részeként is feltlintek. Johann Friederich Latrobe, dorpati orgonista
Georg Poelchaunak 1836. aprilis 16-an irott levelében meséli el a részben sajat
keziileg, részben egy masold altal készitett kopidinak torténetét.® Forrasanyagul a
Wilhelm Friedemann halléi barati koréhez tartozé konyvkereskedd és konyvkiado,
Johann Justinus Gebauer® gyfijteménye szolgalt. Latrobe-nak az ebben talalhato
darabok Schnorre altal készitett, 1771 elottire datalt masolatahoz volt hozzaférése.'?
Habar a gylijtemény Wilhelm Friedemann kiilonb6zo alkotoi korszakaibdl szarmazé
miiveit tartalmazza — melyek koziil a legkésObbi a nyolc fuga 1778 koriili varidnsa —,
Osszevetve a Falck 20 Anonymus 300 altal készitett masolatanak fatto Ottobr. 1770
felirataval, ezen fantazidk keletkezési ideje a szerzd halléi tartdzkodasdnak végére
valészinGsithetd."

A Falck 15 c-moll és 16, szintén c-moll hangnemi fantaziak felkérésre
késziiltek. Johann Nicolaus Forkel harom, a lipcsei Hoffmeister&Kiihnel kiadoénak
irott levelének tantisdga szerint a megrendeld, Ulrich Georg von Behr bard (1745-
1813) szaz dukatot fizetett Wilhelm Friedemannak a miivek megirasaért, és tovabbi
hatvanat Forkelnek egy, a darabokat elemz6 esszéért.'? A kézirat — miképpen Forkel
elméleti munkaja is — megsemmisiilt a II. vilighdboriban,™ viszont a miivek von
Behr altal készittetett masolatai és 1784. julius 2-4n irott levele, melyben Forkelt a

miivek esztétikai értékelésére kéri, fennmaradt."* A levél semmilyen utalast nem

® WollnyDiss 180.

"WollnyDiss 181.

8 WollnyDiss 181., 197. labjegyzet.

® Johann Justinus Gebauer (1710. majus 19., Waltershausen—1772. januér 6., Halle).

10 WollnyDiss 181. Schnorre a halléi egyetemen folytatott tanulmanyai alatt keriilt barati viszonyba a
konykeresked6 fiaval, Johann Jacob Gebauerrel (1745-1818). WollnyDiss 181., 197. labjegyzet.

1 WollnyDiss 182.

12 WollnyDiss 184. A kiadénak irott levelek keltezése: 1803. aprilis 4, 1803. oktdber 3 és 1805. junius
28. WollnyDiss 184., 200. labjegyzet.

13 WollnyDiss 184., 201. labjegyzet.

“ WollnyDiss 183.
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tartalmaz a darabok keletkezési idejére és helyére vonatkozoan, de az életének utolséd
évében Wilhelm Friedemann megrendiilt egészségi allapotarol szold adatok szinte
teljes bizonyossaggal kizarjak e két nagyszabast mi 1784-re vald datalasat. Ennek
tiikkrében teljesen elfogadhatd Peter Wollny hipotézise, mely szerint von Behr 1773
nyaran, gottingeni tartdzkodéasa alatt hallhatta Wilhelm Friedemannt improvizalni
egy nyilvanos hangversenyen vagy Forkel hazi koncertjeinek egyikén, és ennek
kapcsan kérte fel a két c-moll fantazia komponéléséra.15

Ellentétben Peter Schleuninggal, aki mélyrehatd elemzésében a fantazidkat
harom, eltéré alkot6éi korszakokban irddott csoportra osz‘[ja,16 a masolatokbol
kiolvashat6 adatok wvaloszinlisitik, hogy a teljes fantizia-repertoar Wilhelm
Friedemann utolso6 allandé6 munkahelyének, a halléi Marienkirche orgonista allasanak
elhagyasa utan keletkezett.!” Szabaduszé zenészként, a kor hires orgonavirtu6zaként
adott koncertjeinek musor-0sszeallitaisa nem ismeretes, &m a korabeli hiradasok

méltatasai alapjén18 féleg szabad improvizacidit csodalhatta a miiértd ké’)ziinség.19

4.2. A fantazia mifajanak jellemzoi

A német nyelvteriileten keletkezett korabeli elméleti irdsok tanusaga szerint a 18.
szazad elso felében a Fantasia meghatarozasa még elvalaszthatatlanul 6sszefonodott
a stylus phantasticus fogalmaval. A Marco Scacchi és Athanasius Kircher tanain
alapuld matthesoni rendszer®® harom f8 csoportjanak: a stylus ecclesiasticus,
theatralis és camerae® mindegyikében helyet kap a stylus phantasticus alcsoportja.??
el6adoi modor — a csoportok f6 jellegzetességeinek megtartasaval — az alkalmazott

hangszerek és hozzarendelt mifajok haszndlataban is megnyilvanul. Az egyhazi

> WollnyDiss 187.

16 peter Schleuning: Die freie Fantasie. Alfred Kiimmerle Verlag, Goppingen, 1973.

" WollnyDiss 187.

18 Koncertjeirdl tobbek kozott a Berlinische Nachrichten 1774. majus 17., illetve a Spenscher Zeitung
1776. oktober 12. szama tudosit. Falck 50., WollnyDiss 69., 16. labjegyzet.

¥ WollnyDiss 69.

20 Johann Mattheson harom nagyszabast elméleti munkajaban részletesen taglalja az altala felallitott
stilusrendszert: Das Neu-Erdffnete Orchestre, Hamburg, 1713., Das Beschiitzte Orchestre, Hamburg,
1717. és Das Vollkommene Cappel-Meister, Hamburg, 1739.

21 3. Mattheson rendszere harom altalanos és tiz specifikus stylus-t foglal magaban. A f3 csoportokban
az ecclesiasticus az egyhazi, a theatralis a szinhazi és zenekari, mig a camerae a kamarazenei és
sz0lohangszerre vonatkozd zeneszerzoi €s eléadoi modorokat, illetve a hozzajuk tartozé miifajokat
taglalja. A f6 csoportok mindegyike tovabbi 6t alcsoportra oszlik — a tiz alcsoport némelyike (példaul
a stylus symphoniacus) mindharomban megjelenik. Schleuning 36.

%2 Habar Mattheson 1713 és 1717-es munkaiban a stylus phantasticus-t csupan a Genus theatrale
csoportjanal emliti, a Das Vollkommene Capell-Meister-ben mar elvitathatatlannak tartja mindharom
genusban valo szerepeltetését. Schleuning 39.
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(templomi) stilusban természetesen az orgona az elsddlegesen alkalmazott hangszer
— az eldadonak improvizalasra, zenei gondolatainak nem elére megirt formaban valo
talalasara elsosorban a misét felvezetd és lezard ki- és bevonulasok adnak teret,
azonban a pillanat sziilte egyéni zenei invencié — ugyan joval kotottebb keretek
kozott — a koraleldjatékokban és kozjatékokban is megjelenhet.23

A stylus theatralishoz tartozo szinpadi és zenekari miifajok kevés lehet6séget
teremtenek a hangszeres improvizalasra, hiszen ,,az operaban...egy hegediivel vagy
billentyiis hangszerrel nem lehet hosszan elvardzsolni a kozonséget.”** Zenei
kit6ltd billentylisnek van lehetdsége. A zenekari jaték szervezettségébdl adododan a
stylus phantasticus kinalta szabadsag csupan erdsen behatarolt formaban jelenhet
meg a hangszeres eléadasban. Az ariak szoveget nélkiiloz6é énekes kadenciai azonban
kivald alkalmat adnak a technikai felkésziiltség és zenei Otletgazdagsag
megmuta‘[élsélra.25 A rogtonzés leggazdagabb kelléktarat azonban a stylus camerae
hangszeres miifajaiban talaljuk. Mivel a kiilonb6zoképpen megszolaltatott akkordok
¢s hangzatfelbontasok, futamok ¢és skdldk, az énekelt aridk modordban irddott
dallamok és diszitett valtozataik foleg a billentyiis hangszerek (csembald, klavichord
¢s fortepiano) jatéktechnikdjanak sajatjai, ezért az erre a hangszercsoportra irt
darabok lassanként kiszoritottdk a zenei koztudatbol sz6l6 hegediire (vagy hegedii—
basso continuo parositasra), viola da gambara és lantra komponalt tarsaikat.

A zenei gondolatok szabad aramlésara, rogtonzésen alapuld megszolaltatasara
épité Fantasia, mint miifaji megjelolés a legtobb esetben a korabeli zeneérték
szamara a rokon miifajok elnevezésével kicserélhetd terminus volt. Mivel egy zenei
Otlet tetszéleges kibontasa is fantazia, ezért az egyhazi miivekben a Fantasia a
Chaconne (Ciaconna) és a Variation megnevezésének alternativaja is. Az énckes
miifajokban, vagy versenymiivek esetében — alkalmazdsanak idébelisé¢gétdl fliggden
—a Kadenz és a Final elnevezést potolhatja. A fantaziaval rokon billentylis mifajok:
Praeludium, Vorspiel, Toccata, Capriccio, Rezitativ, Ritornello, Boutade és

Tombeau.?

2% Schleuning 45-46.

%% Matthesont idézi Schleuning. Schleuning 47.

2> Schleuning 47.

%6 Habéar mind szerkezetiikben, mind el6ad6i modorukban hasonléd elveket kovetnek, és a korabeli
zenészek szamdara is egymassal felcserélhetéek voltak, mégis a mai zenetudomany — a fellelhetd apro
arnyalati eltérések alapjan — kiilon miifajokként kezeli 6ket. A Praeludium esetében annak bevezetd



Balog Zsolt 80
Wilhelm Friedemann Bach: Szonatak, polonézek, fantaziak

Az ex tempore jatékmodor sokrétii megjelenése, a kiilonbozé miifajok
nyujtotta szabadsag vagy éppen igényelt kotottség hatdsara a 18. szazad kdzepére a
német nyelvteriileten fejl6dé Fantasie a ,(frei” és a ,gebunden” jelzékkel
megkiilonboztetett két valtozatra szakadt szét. A Carl Philippe Emanuel Bach
billentylis hangszeriskoldjanak 1762-ben Berlinben kiadott masodik kétetében?’
megfogalmazott utmutatdsok alapjan a ,.freye Fantasie” kritériumainak a kovetkezd
jellemzokkel bird darabok tesznek eleget: metrikai szabadsag (az iitemvonal nélkiili
lejegyzés éppugy megengedett, mint a gyakori iitemmutato-valtas), ritmikai
sokszinliség, gyakori tempovaltas, ellentétes affektustartalmak gyors egymasutanban
valo tlitkoztetése, kiilonbozoé zenei faktirak (futamok és arioso-részek) hasznalata,
meghokkentd harmonia-fiizések, gyakori — és legtobbszor nem vart hangnembe valo
— modulaciok.?® A miifaj egyediili kotottségeként Carl Philippe Emanuel a kezdé- és
zarohangnem azonossagat emliti — ellentétben Johann Matthesonnal, aki a szabad
fantdziat két kiilonb6z6 hangnemii darab 0sszefiizésének eszkozeként aj einljat.29

A fantazidk ,,gebunden” valtozatanak ismérvei kozott ezzel szemben az egész
darabon végigvonulo, egységes litemmutatdt, a ritmikai képletek azonossagat, az
egyszerl (altaldban T—D, D—T alapképletre épiild) hangnemi tervet, a felhasznalt
motivumok adott szerkezeti sémét koveté ismétlését talaljuk.*® Mindezek a kotott
fantaziat a solfeggiok, rondok és szonata-tételek vilagaval rokonitjak. Formai
megoldéasaik hasonlosdga mellett a ,,gebundene Fantasie”-t az emlitett miifajoktol
futamokbdl ¢és akkordfelbontasokbdl épitkez6, dallamfordulataikat tekintve

jellegtelen témahasznalata kiilonbozteti meg.?’1

4.3. A kotott fantaziak

A miifaj két iskolapéldajaval Wilhelm Friedemann fantaziai kozott a Falck 14 C-dar
és 17 D-dir hangnemiiekben talalkozunk, melyek — hasonlosagaik mellett is —
eszkoztarukban ¢és formai megoldasaik szempontjabol két tovabbi altipust
képviselnek. Az ismétléjellel két részre osztott C-dar a barokk-kori — foleg

Domenico Scarlatti billentytis miiveibdl ismert — szonata szerkezetének keretét

szerepe, a Toccatanal virtudz jellege, a Capriccio excentrikus karaktere, a Rezitativ éneket utanzo
modora, mig a Tombeau esetében fajdalmas érzelmi toltete hangstlyos. Schleuning 54.

2T'C. Ph. E. Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, Band 11., Berlin, 1762.

%8 Schleuning 87-106. Az iitemvonalak nélkiil lejegyzett fantazidk eléfutérait a francia clavecinistak
szabad Prelude-jeiben talaljuk meg.

2% Schleuning 48.

%0 schleuning 102.

31 Schleuning 102.
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haszneilja.32 A fantédzia egyenletes tizenhatodmozgas adta izometrigjat az ellenszélam
folyamatossaga miatt nem befolyasolja sem az 54. {itemben megjelend
nyolcadmozgasu akkordsor, sem a 19. iitem® — az imitacid miatt motivumma

exponalt — négyhangos nyolcad-dallamfordulata (68. kottapélda).

68. kottapélda: Fk. 14 C-dur fantazia 54. és 19. litem
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Dallami eszkozkészletét tekintve az egész darab hangzatfelbontdsokra, kisebb
mértékben skalamenetekre épiil. A felbontasok kiilonb6zdségeibdl adoddan azonban
jol felismerheté motivumok jonnek létre, melyek tartds hasznalata pontosan
behatarolhatd szerkezeti egységekre tagolja a miivet. Ennek megfeleléen az a
motivum az 1-8. litemig tartd részt fémjelzi, a b motivum a 9-16. iitemen vonul
végig, mig a ¢ (magaban foglalva a 19-20. iitemek zar6formuldjat is) a 17-20. litemek

sajatja (69. kottapélda).34

32 A részek megismétlésének sziikségességét a szerzé a prima és secunda volta eltérd zaréformulaival
jelzi. A 64 iitemes darab részei 1/3 — 2/3 aranyban (20+44 {item) vannak egymassal.

Ba szerkezetileg analog helyen 1év6 63. litemben szintén.

% A tovabbiakban az a motivum megjelenési teriiletének megnevezése a rész — hasonloéan b és ¢ rész.
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69. kottapélda: Fk. 14 C-dur fantazia
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Hangnemi tervét tekintve az elsé rész csupan a T—D irdnyvonalat koveti — a
motivumok egymasutanisaga és az érintett hangnemek sorrendje nem mutat
szigoruan megtervezett koncepciot. A C-darban indulé darab — egy rovid c-moll
kitér6t leszamitva — a b motivum teriiletéig a-mollon keresztiil e-mollba jut el. Az 1-
2. és 3-4. iitemek f-p dinamikavaltassal alahuzott dir-moll jatéka is csupan egyszeri
otlet, @ motivum masodik részben vald jboli feltiinésekor a moll kezdés miatt nem
ismétlddik meg. Mellékdomindns szeptimek egymasutanjanak koszonhetden a C
teriilet F-darban indit, am egy kromatikus basszuslépéssel a motivum mar G-duar
dominansarol folytatodik. Az ismétldjel elbtti iitemek — tovabbi modulacié nélkiil —
G-darban zarnak. A masodik rész kezdd titemei motivikus Gjdonsaggal szolgalnak. A
d motivum komplementer felbontasai és egész litemes lefelé iranyuld hangzattorései
a 47-51. itemekben, két b rész kozé ékelt Gjboli megjelenésével fognak szervesen

beépiilni az eddig megismert motivumok zenei szovetébe (70. kottapélda).
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70. kottapélda: Fk. 14 C-dur fantazia — d motivum
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Ha a nem tul merész, de allandé harmoénia- €s hangnemvaltason alapuld hangnemi
terv nem is, de a motivumok 35. iitemtdl torténd, az elsd rész sorrendiségének
megfeleld 4jboli szerepeltetése mégis egységes keretbe foglalja a darabot.

A Falck 17 D-dur fantdzia — a benne fellelheté kompozicids technikai
eszk6zok, kontarosabb szerkezete, jol elkiilonithetd dallammotivumai és formai
egységei révén — a ,,gebundene Fantasie” miifajanak (a C-duarral Gsszehasonlitva)
joval kifinomultabb darabja. Szerkezeti keretként a szonataforma klasszikara
kikristalyosod6 expozicid-kidolgozas-repriz tagoldodasti, haromrészes valtozatat
hasznalja. A csonka visszatérés alkalmazasa — mely csupan a f6- és zarotéma 0jboli
szerepeltetésével ¢l — nem szokatlan formai megolddas Wilhelm Friedemann
szonatainak hasonlo szerkezetii tételeiben sem.* Nem csupan a forma, hanem annak
hangnemi terve is atemelddik a miibe — ennek megfelelden az expozicioban a
domindns hangnemben megjelend zardtéma a visszatéréskor alaphangnemben
szerepel. A fantaziat Wilhelm Friedemann egyéb szonatatételeitél csupan aprobb
paraméterei kiilonboztetik meg: a dallami invenciot nélkiil6zo, témava elélépd
motivumok, az egész darabon végigvonul6 virtudz, helyenként kiemelkedd technikai
bravurokat igényl6 jatékmodor és a formai egységek lazabb kezelése mind szokatlan
lenne a szonatdk mifajaban. Mig a C-darban a hangzatfelbontasok kiilonbozdségei,
addig a D-dir fantaziaban a skalak képezik a motivumépitd zenei anyagot. A f6téma
kétiitemessége az elsd titem felsd szolamaban szerepld, egy D-dar hangzat hangjairol
lefutd skalak masodik iitembeli tokéletes balkéz-imitaciojaval jon létre (71.

kottapélda).

% Tobbek kozott hasonld szerkesztési elvet kovet a Fk. 1A és B szonata I. tétele valamint a BR A 9 és
10 szonatak Siciliano tétele is.
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71. kottapélda: Fk. 17 D-dur fantazia — 1-2. litem
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A kiilonbozé hosszusagu részek két szolam altali irnitélcic')ja36 az egész mivon
végigvonuld zeneszerzdi megoldds. A 8. {item szekvencialis skalainak
tiikorimitacidjaval elért dominans hangnem a 12. {itemig tarté négylitemes zarorész
teriiletének kezdetét jelzi, mely — motivumait tekintve — négy aprobb darabbol
tevédik Ossze. A 9. iitem féliitemes, két oktavon lefutd skaldjanak imitaciojat a 10.
litem basszus-szinkopai feletti hangzattorések kovetik. A zardtéma harmadik
elemeként a 11. {itemben megjelend trioldk a miivet 4thaté 4llando
harminckettedmozgas biztositotta ritmikai folytonossagbol billentik ki a darabot. A
lezar6 motivumokban megjelend triolas osztds nem szokatlan eszkoz Wilhelm
Friedemann zeneszerz6i kelléktardban — hasonldé kompozicidos megoldast taldlunk

példaul a Falck 5 Esz-dur szonata nyit6 tételében is (72. kottapélda).

72. kottapélda: Fk. 17 D-dur fantazia — 11-12. iitem
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% peéldaul az 1. és 2. iitem, 3-4. és 5-6. iitem, valamint a visszatérés analog helye: 21. és 22. iitem.
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A zéar6téma utolso eleme egy, a két kéz szdmara ellentétes iranyl skéla — a felsd

szolamban a darab lefelé torekvé mozgasaitol eltérden felfelé (73. kottapélda).

73. kottapélda: Fk. 17 D-duar fantazia — 9-12. litem: zarotéma.
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A fétéma zenei anyagaval inditd kidolgozasi rész érdekességei a 19. és 20. iitemben
talalhat6 szextpasszazsok, melyek — a jelzett diszitések nélkiil is — feltlinben nehéz

technikai feladat elé allitjak az el6adot (74. kottapélda).

74. kottapélda: Fk. 17 D-dur fantazia — 19. és 20. litem
:l‘ " = = ol

o

1 Y 5 - =
&

1

20¢ £ ==
¢ ‘ = : ‘ #
pEESSS = e=s=———= ==

A 21. iitemben bekovetkez6 visszatérés hangneme h-moll. A 23-24. atvezet6 litem
modulacidinak az a szerepe, hogy helyreallitsa a megszokott harmoniai rendet. A 25.

litem zarotéma-rekapitulacidja mar D-darban torténik.

4.4. A szabad fantaziak
Wilhelm Friedemann fennmaradt fantazia-termésének tovabbi darabjai a ,,freie”
tipusuak csoportjat gazdagitjadk. Habéar formailag mindegyik egyedi darab, mégis

szerkesztésilkben azonos elveket kovetnek: a tempojukban, ritmikdjukban és
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affektustartamukban markénsan kiilonb6z6 motivumok laza szdvetbe valo
szerkesztése, az egymast kovetd formaépitd részek eltérd hosszabol adodo
aszimmetrikus elrendezés €s a végletes emocionalis tartalmak gyors egymasutanban
valo iitkoztetése mindegyikiik sajatja. Szabad formalasuk mellett is a mivek
kohézios erejét az — ugyan kiszamithatatlan sorrendiségben torténéd — gyakori
motivumismétlés és a darab kezdd és zard hangnemének azonossaga adja.

A Falck 18 d-moll fantazia elgondolkodtaté formai kérdéseket vet fel. Két —
minden szempontbol kiilonbozé — egységbdl all: a virtuéz skalamenetekbol és
valtozatos hangzatfelbontdsokbol épitkezé C iitemmutatoju elsé formarész egy 3/8-
0s arioso-jellegii Larghettoba torkollik. Mivel a szerkesztés a ,,freie Fantasie” elveit
koveti, a fennmaradt forrasokban nincs nyoma a kottakiadasaban Peter Schleuning
altal javasol Da Capo al Fine megoldasnak,®’ és ezt a formai szerkesztést Wilhelm
Friedemann csupan szonatainak Menuet tételeiben hasznalja,® ezért valoszinisithet
az a feltevés, hogy a darab tobbi része vagy elveszett, vagy meg sem irodott.®

A mifaj hatarain beliil elképzelheto legegyszeriibb szerkezeti megoldassal a
Falck 20 e-moll fantazia él — egy paros Allegretto és egy paratlan litemmutatdju
Largo valtott alkalmazasaval alakitja ki A-B-A-B-A-képletet kovetd rondo- és
egyben tiikorszeri szerkezetét.* Valoszinlileg ennek a formai kiszamithatdsdgnak
koszonhetd, hogy elemzésében Peter Schleuning a ,,gebundene Fantasie” csoportjaba
sorolja.** Az Anonymus 300 altal készitett masolat tanisiga szerint a mii 1770
oktoberére datalhato,*” de keletkezésének egyéb koriilményeire eddig még nem
deriilt fény. Kiilonbozdségeik ellenére a témafejek Exclamatiojanak exponalt
gesztusa révén a darab két része tematikus rokonsagot mutat egymassal (75.

kottapélda).

37 WollnyDiss 194., 221. labjegyzet.

% példaul Fk. 1A C-dir és 6A F-dir szontak.

% Mivel Wilhelm Friedemann a tSbbi fantazidban betartja a kezd6 és darabzaré hangnem
azonossagara vonatkozo szabalyt, ezért a d-moll-F-dur kétrészesség szerkesztbelve is kizarhato.

%0 Rondészerliségét az Allegretto részek kiszamithatd visszatérése, tiikor-szerkesztését viszont a
kozéppontban allo6 masodik Allegretto két oldalan elhelyezkedd Allegretto-Largo, illetve Largo-
Allegretto csoportok azonos iitemszam-elosztasa erdsiti.

1 Schleuning 128.

*2 WollnyDiss 179., Schleuning 125.
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75. kottapélda: Fk. 20 e-moll fantazia 1. és 15-16. litem

Allegretto

Az Allegretto-téma Falck 8 A-dur, illetve a Largo-téma Falck 7 G-dur szonata lassu
tételeinek kezdd dallamfordulataival valé motivikus hasonloésdga minden
valdsziniiség szerint az utobbi Lamento felirata altal jelzett panasz affektustartalom

azonossagat jelzi (76. kottapélda).

76. kottapélda: Fk. 20 e-moll fantazia 1-2. titem (Allegretto) és Fk. 8 A-dur szonata

II. tétel (Largo con tenerezza) 1-4. iitem
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Fk. e-moll fantazia 37-40. litem (Largo) és Fk. 7 G-dur szonata II. tétel (Lamento)
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Az e-C-h-a-e hangnemtervet kdvetd darab részeinek Osszekapcsolasa egyszeri, de
vildgosan felismerhetd koncepciot kovet — a meglepd hangnemi fordulatot hordozo
Allegretto-Largo  valtasok™ koronaval jelzett fermatikkal, mig a logikus
Osszhangzattani rendet kovetd Largo-Allegretto kotések attacca torténnek.

Az e-moll fantaziaval Gsszehasonlitva formai Osszetettség tekintetében a
Falck 19 d-moll darab tovabb Iép, és egy ujabb formai elem hasznalataval
bonyolultabb, A-B-A-B-C-B-A-C-A-képlettel leirhato szerkezetet hasznal. A virtudz
hangzatfelbontés-triolakra épiilé Allegro di molto és a meglepd modon 3/8-0S
metrumba illesztett pontozasos Grave zenei anyaga mellett megjelend Fuga szokatlan
szerkezeti elem a szabad fantazidk vilagdban — hasonlé megoldassal Wilhelm
Friedemannal csupan a Falck 15 c-moll fantaziaban talalkozhatunk. Az imitacio
megjelenése €s a kotott, haromszolamu figa-szerkesztés alkalmazidsa minden
bizonnyal a fantazia-rogtonzés templomi gyakorlatdval van Osszefliggésben.
Friedrich Wilhelm Marpurg Utmutatidsainak megfelelden a felkésziilt orgonistatol
elvart feladat volt az istentisztelet lezarasat kovetd kimenetel ideje alatti szabalyos
fuga rogtonzése.” A fantazidban szereplé két figarész ilyen jellegli improvizativ
jellegét erdsiti, hogy — a szélamszam kotottsége mellett — a téma csupan eredeti
formajaban jelenik meg. A fuga szerkezeti kereteit a téma — vagy csupan indito
dallammotivuménak — sz6lamok kozti folyamatos imitacidja tolti ki. Az
augmentacio, diminucié vagy rakforditds eszkdzei kihasznalatlanok maradnak — a
téma tiikorforditasaval is csupan egyszer, a 88-89. iitemekben talalkozhatunk (77.

kottapélda).

B Az elsd Allegretto dominans zarlata utan vart e-moll tonika helyett megszélald C-dur meglepd
tercrokon fordulat. Hasonloan figyelemfelkeltd a masodik Allegretto A-dar dominans kvintszextjeként
érzékelt akkord utani a-moll Largo kezdés.

* Schleuning 91-92. — idézet Fr. W. Marpurg: Kritischen Briefe iiber die Tonkunst, 1759. 07. 21.
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77. kottapélda: Fk. 19 d-moll fantazia figatéma és 88-89. litem
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A darab masik figyelemre méltd zeneszerz6i momentuma az utolsoé eldtti tlitem
kadencia rogtonzésére alkalmat ado fermataja. A fantazia a fantdzidban formai
megoldasara csupan a Falck 21 e-moll fantaziaban talalhatunk analogiat. A d-moll
fantazidban is tetten érheté Wilhelm Friedemann zeneszerzoi kézjegyként hasznalt
fantazia-szerkesztési technikdja: a darab egységét megteremtendé a miivek kezdd és
zard részei mind tempojukban, ritmikajukban, mind alkalmazott zenei anyaguk

jellegében hasonloak, nem ritkan azonosak.

4.5. Egy rendhagyé szabad fantazia

E szerkesztéelv alol kivételt képez a Falck 23 a-moll fantazia. A darab tébb olyan
kompozicios megoldast vonultat fel, melyek — analdgiak hijan — egyedivé teszik a
tobbi, hasonld jellegi mi kozott. Az elsé ilyen: maga a szerkezet. Latszolag a szabad
fantazidk tobb zenei momentum laza egybeszOvésének technikajat koveti, am a
logikus harmoniamenettel felvezetett zard Prestissimo olyan élesen elvalik
el6zményeitdl és kompaktsagaban olyan egységes zenei tombot képvisel, hogy ennek
tikkrében a mill inkdbb egy szabad fantaziaval bevezetett szonatatétel érzetét kelti. A
virtudéz skéldkra ¢épiild zardrész zeneszerzOéi leleménye az oktavban kett6zott
basszusok (a szélamcserével 1étrejové analdog helyeken a felsd szélam akkordjai)
metrikai szempontbol stlytalan helyen, a 2/4-es osztds masodik tizenhatodan valo
alkalmazasa. Ez a zenei gesztus nemcsak folyamatos akusztikai, hanem egyben

allando ritmikai izgalomban is tartja a tételt (78. kottapélda).
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78. kottapélda: Fk. 23 a-moll fantazia 2-3. {item és 35-36. litem
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Az elsd rész unikum mivoltat titemvonal-nélkiilisége adja. Hasonld jellegii lejegyzési
szabadsaggal Wilhelm Friedemann egyik mivében sem taldlkozhatunk. Az
titemvonalak hidnya ellenére — a tempofeliratoknak ¢és a kiilonbozd jellegl,
egymastol markansan megkiilonboztetheté dallammotivumoknak kdszonhetéen — a
rész jol elkiilonithetd és metrizdlhatd egységekre bonthato. Az A-B-C-A-B-D-E-
képletet kovetd szerkezet részei a paros liikktetésti metrumok kereteibe illeszthetdek.
Kivételt képez az A rész zenei anyaga, mely a kadencidk rogtonzésének szabadsagat

sugallja (79. kottapélda).

79. kottapélda: Fk. 23 a-moll fantazia-kezdés (A)

Osszefiiggéseket fedezhetiink fel a lassi (B) és az Allegro (C és D) részek
Osszehasonlitasakor. A masodik Adagio zenei anyaga az elsé — Kvint-transzpoziciot

kovetd — sz6 szerinti megismétlése (80. kottapélda).

80. kottapélda: Fk. 23 a-moll fantazia Adagio 1. és Adagio IL
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Kifinomultabb — ¢és valdészinlileg nem szandékos — a kapcsolat a két gyors rész
kozott: mindkett6 dallamszerkezeti épitkezésének alapja a kezdé motivum emelkedé

szekvenciaja (81. kottapélda).

81. kottapélda: Fk. 23 a-moll fantazia Allegro I. és Allegro I1.
Allegro
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4.6. A Fk. 15 és 16 c-moll fantaziak

A két c-moll hangnemii Falck 15 és 16 darab kiilon csoportot képez a fantaziak
kozott. Kompozicios technikai hasonlosagaik mellett 6sszekoti Oket az a tény, hogy
mindketté megrendelésre késziilt: baré Ulrich von Behr sajat konyvtara szamara
irattatta 8ket.”> Méreteivel tinik ki a Falck 15-6s fantazia. 424 iitemes terjedelmével
nem csupan Wilhelm Friedemann zenei hagyatékdban, hanem a kor hasonlé miivei
kozott is egyediilallo. Hosszat minden valdszinliség szerint a zeneszerzd abbéli vagya
indokolja, hogy megbizoja 100 dukatra rGgd, a korban szokatlan bokezliségét
megszolgalja.® Sajnos a mi fele bizonyithatoan, mésik fele pedig csupan
gyanithatdan régebbi miiveinek csekély valtoztatassal atmasolt tételeibdl szarmazik:
a 184-257. itemek Cantabiléja a Falck 40 (BR A 13b — Spitere Fassung) G-dur
Concerto lassu tételének szekund-transzpozicidja (82. kottapélda), a 258-324. iitemek
Allegro di molto egysége nem mas, mint a Falck 2 C-dir szonata Presto tétele,
ugyanezen szonata lassu tételének terc-transzpozicidja pedig a 359-402. iitemek

Gravéjaként kertilt a fantaziaba (83. kottapélda).

> WollnyDiss 183, Schleuning 137-138.
*® Schleuning 137-138.
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82. kottapélda: Fk. 15 c-moll fantazia Cantabile és Fk. 40 G-dur Concerto II. tétel
(Andante)
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83. kottapélda: Fk. 15 c-moll fantazia és Fk. 2 C-dar szonata Grave
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A fantazia tobbi részét minden bizonnyal be nem fejezett miivek toredékei alkotjak.
Az egyes formai egységek szerkesztési tendencidi, hangnemi terviik és motivikus
kidolgozottsaguk mind az ©nallé szonatatételek iranydba mutatnak. A 168-184.
iitemek Adagidja példaul egy szonataforma expozicio és kidolgozas részének
szerkezeti €s hangnemi kereteit hasznalja, az Asz-dur visszatérés magatol értet6do
kompozicids formula lenne. A darabinditdé Grave viszont — a motivum masodik
megjelenésének tiikrében — a kidolgozasi rész funkcidjat toltené be. A két egység
egymashoz valo illesztésével egy szonatatétel kidolgozas és visszatérés szerkezeti
pilléreit kapjuk.

Hasonlé a helyzet a 3/8-os Andantinokkal is — a 74-91. iitemek ¢és a
nagyszekunddal feljebb transzponalt elsé Andantino-motivum &sszekapcsolasaval

egy szonataformaban irodott g-moll darab kétharmadat kapjuk, a Vivace részek
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sorrendiségének megvaltoztatasaval pedig egy — a retorika szabalyait szem el6tt tartd
— haromszolamu faga tarul fel eldttiink. A 120. {itemben induld Prestissimo a két kéz
imitacidja révén kihangsulyozott témdjaval, szerkezeti kovetkezetességével és a
szonataforma hangnemi tervét kovetd modulalé fordulataival egy — minden
valdszinliség szerint virtuéz zard — szonatatétel képét mutatja. A mi egyediili
figyelemremélto pontjai az arpeggio feliratd, merész harmoniavaltasokat tartalmazo,
pusztdn modulativ funkcioji hangzatfiizérek, melyeknek lejegyzési modja Johann
Sebastian Bach Chromatische Fantasie und Fuge BWV. 903 cimii miivének analog
helyeivel rokon (84. kottapélda).

84. kottapélda: Fk. 15 c-moll fantdzia és J. S. Bach: Chromatische Fantasie

(Arpeggio)
arpeggio
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elemmé lépnek eld, hiszen a 154 litemes darab felét ezek adjak. A szabad részek
ellenpontjat az A-B-C-D-E-A-C-D-A-F-A-képlettel leirhatdé mii tampilléreiként
funkcionalé Vivace teriiletek képezik. Szerkesztettséglik és a témafej konturos

motivikaja egyértelmiien a szonatatételek vilagdhoz kapcsolja 6ket (85. kottapélda).

85. kottapélda: Fk. 16 c-moll fantazia Vivace témafej

Vivace Y Y
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A 33-44. iitemekben megjelend ,.arienartig”’-jellegli Cantabile kétszolamu, imitacios
elemeket felvonultatod szerkesztésével egyediil all Wilhelm Friedemann fantaziainak
motivumkészletében. A tipus rokon darabjait a Falck 4 (BR A) D-dur szonata Suave
felirat és a BR A 8 Esz-dir szonata II., Andante tételében talaljuk meg (86.
kottapélda).

86. kottapélda: Fk. 16 c-moll fantazia Cantabile Fk. 4 D-dur szonata II. tétel (Suave)
BR A 8 Esz-dur szonata II. tétel (Andante)
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4.7. Egy dramai fantazia

A fantdzia-termés zeneszerz01 megoldasait tekintve leginvenciozusabb ¢és
affektustartamaban leginkabb sokszinii darabja a Falck 21 e-moll fantazia.
Dramaisagat a kiilonbozd, szélsdséges érzelmeket felvonultatd motivumok gyors
egymasutanban valo iitkoztetése, kohézios erejét pedig a formai elemek rafinalt
szOvésébol adodo keretes szerkezet adja. A ,,Sturm und Drang” érzelmi
eszkoztarabol épitkez6 darab egyik formai ujitasa a Recitativ — a szinpadok recitativo
secco-janak hangszeres letéte egy Wilhelm Friedemann altal eddig nem hasznalt

zeneszerzOoi eszkoz (87. kottapélda).
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87. kottapélda: Fk. 21 e-moll fantazia Recitativ

Recitativ
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Szintén egyedi kompoziciés megoldas az azonos ritmikai képletre épiilé motivum két
variansanak kiilonbozd formaalkotd egységben valod hasznélata: a darab kereteként
szolgal6 Furioso rész*’ masodszori, darban torténé megjelenésekor a-val jelolt zenei
anyaga egy, a két kéz kozott osztott hangzatfelbontasokra épiilé b-be torkollik,
melynek valtozata a Prestissimo egység ¢ motivumanak parjaként is megjelenik (88.

kottapélda).

88. kottapélda: Fk. 21 e-moll fantazia Furioso a + b, Prestissimo ¢ + b(v)
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*" A Furioso karakter-megjelolés egyszeri példa Wilhelm Friedemann életmiivében.
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A mi kovetkezd érzelmi és zenei sikjat ado Andantinok 3/8-os liiktetésiikkel, dallam
és kiséret-jellegli  kétszolamu szerkesztésiikkel, lefelé hajlo, késleltetésekben
bévelkedé dallamvezetésiikkel a panasz affektusaval terhelt ariosok billentyts
leképezései. A darab tragikus vonaldt a Grave betétek adjak. Az oktavkett6zott
basszusok ¢és a felsdszolam kettOsfogasainak tOmor hangzasa révén 1étrejovo

patetikus hangvételt tovabb mélyiti a pontozasos ritmika (89. kottapélda).

89. kottapélda: Fk. 21 e-moll fantazia Grave
— Ly f* m £ ee el
S . e

i 0 1

. : R O

Egyediilalld6 dramaturgiai bravar a 84. iitemtdl 133. {itemig tarto teriilet zeneszerzoi
megoldasa. Az Andantino €és Recitativ motivumainak gyors valtogatasaval 1étrejovo
zenei bizonytalansagot, a latszélag parhuzamosan futd zenei-érzelmi sikok kozti
dramaturgiai fesziiltséget Wilhelm Friedemann a harmonidk segitségével oldja fel.

crers

meg parjukat (90. kottapélda).

90. kottapélda: Fk. 21 e-moll fantazia 93-95. iitem

Andantino Recitativ
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Az utolso6 el6tti litem fermatdja — a miiben eddig general pausat jelzo értelmezésével

ellentétben — itt kadencia rogtonzésére kinal lehetdséget (91. kottapélda).

91. kottapélda: Fk. 21 e-moll fantazia 162. iitem és 183-184. {item




5. Wilhelm Friedemann Bach koranak hangszerei

A zeneszerzés torténete elvalaszthatatlanul Osszefonodik a hangszerépités
kronikajaval. Eppen ezért zenemiivek eléadomiivészi szempontbol — vald
targyalasanak kihagyhatatlan szegmense a gyakorlati zenéléshez sziikséges
instrumentumok bemutat6 jellegli ismertetése. A két teriilet szimbiotikus fejloddésére
jo példa a 18. szazad zenetOrténete. A valtozd zenei igények 1) hangszerek életre
hivasat eredményezték, de reciprok modon az 1ij technikai vivmanyok is kihatottak a
zenei gondolkodds alakulaséara. Billentylis hangszerek a zenetorténet folyaman talan
soha nem voltak jelen ilyen gazdagsdgban, mint a barokk és a klasszika korszakat
feloleld bo két évszazad soran. A keverékhangszereket nem szdmitva, a haromféle
mechanikai alapelvet érvényre juttatd instrumentumok formai gazdagsaga ¢és
technikai tarhaza szinte feltérképezhetetlen.

A billentylis hangszerek huros alcsoportjat — a hangadas moddozatait
figyelembe véve — hdrom alcsoportra oszthatjuk. Ugyan a billentyli mindegyikiiknél
a kétkar emeld elvét érvényesiti, de a lenyomasaval mozgasba hozott mechanika
alapjan megkiilonboztetiink érintével, pengetdvel, illetve kalapéaccsal ellatott
szerkezeteket.! Az igy 16trejové zenei hangok akusztikai tulajdonsagai erételjesen
kiilonboznek egymastol, ezért az eltérd technikai megoldasok nem csupan
hangszerépitési sajatossagokat generalnak, hanem az adott hangszerre ir6dd zene
paramétereit is meghatarozzak. Habar a német nyelvteriileten hasznalt Klavier
megjeldlés csupan az eldadashoz javasolt hangszer billentylis-hiiros voltara utal,” és a
miivek cimlapjainak felirataiban taldlhaté hangszer-specifikacidé is legtobbszor
altalanos vagy — fOleg kereskedelmi indokoktol hajtva — félrevezetd, mégis a zenei
fogalmazas mikéntjébdl, a felhasznalt hangkészlet alapjan, jellegzetes hangszeres
idiomak lejegyzése és a dinamikai paraméterek megjelenése révén megkozelitdleg
pontos képet kaphatunk a kiilonb6z6 hangszerek hasznalatarol.>

Wilhelm Friedemann sajat hangszereirdl alig van beazonosithatéan pontos
adat. Miveinek hangszeridealjdhoz a kor német nyelvteriileten altalanosan elterjedt

¢és hasznalt instrumentumainak feltérképezése nyljthat segitséget, hiszen a helyi

1 Gat 25-26.
2 Komlds 41.
3 Komlés 41.
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hangszerépitési sajatossagok mellett apja és dcese, Carl Philipp Emanuel révén egyéb
régiok mestereinek munkait is ismerhette.

Az 1750. november 11-én lezajlott hagyatéki targyalas jegyz6konyve szerint
Johann Sebastian Bachnak — tobb vonos hangszer mellett — nyolc csembaloja, egy
pedalos csembaldja,* egy spinétje, és két Lautenklavierja volt, melyek egy része
Johann Christian 6rokségét képezte.” A hangszerpark billentylis darabjainak sorsa —
eltekintve a Johann Christiannak hagyoményozott ,,3 Clavir nebst Pedal”-tol° —
tisztazatlan. Egy allitolag hajdan J. S. Bach tulajdonaban 1év6 csembald a 18. szazad
végén a berlini Voss csalad hangszerei kozott tinik fel, az anekdota-szeri
visszaemlékezések szerint Wilhelm Friedemann révén, am ez hitelt érdemléen nem

1 gazolha‘[(').7

5.1. A klavichord

Mechanikajat tekintve a klavichord a billentyiis hangszerek legegyszen"lbbje.8
Elnevezése a latin clavis (billenty(i) és chorda (hirr) szavak 8sszevonasabol jott létre.’
Hangadéasa a minden attételes szerkezet nélkiil, kozvetleniil a billentylikre szerelt
rézlapocskak, a tangensek révén torténik.® A kétkara emelSként funkcionald
billentyli egyik vége a lathatdo klaviatra. A mérlegrad masik felén folytat6dod
billentyliszarba agyazva taldlhatdo a hangot létrehozo 1-2 mm vastag hegyesszogi
haromszog alakura vagott rézlemez: az érinté."! Kiilon kiemelhetd klaviatararama
nincs, ezt a funkciot a kozéptaji mérlegléc és a hatoldalon futd vezetdléc parosa tolti
be.? A billentylizet a hangszertest altaldban bal oldali hosszanti részében
helyezkedik el."® A billentyii lenyomésakor a tangens felemelkedik és lefogja a folé
kifeszitett hurt, melynek egyik régzitett pontja a hangoldszog, am valddi hosszat a

rezonansra ragasztott hurldbba vert terel6szog €s a kiakasztoszog kozotti tavolsag

* Ma mér nem rekonstrualhaté, hogy pedalcsembalorél vagy — a német nyelvteriileten joval
elterjedtebb — pedalos klavichordrdl van sz6. A témardl részletesebben: John Koster — Edward M.
Ripin: ,,Pedal harpsichord”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second edition, 19. kétet, London: McMillan, 2001., 271-272.

> Wolff 470., 520.

® Wolff 519.

” Grove-Bach-harpsichord

8 GroveCl 4.

° Gat 25., 1. labjegyzet.

1% Gat 25., GroveCl 4.

1 Gat 39.

12 Gat 34.

3 Gat 31., Grove Cl 5.
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adja.** Azt, hogy zengé hurhossz csupan a terel6szog és az érintési pont kozotti
szakaszon jojjon létre egy — a fennmarado teriileten a htrok k6zé font — posztocsik
biztositja, mely a billentyli visszaengedésekor a hur teljes rezgésének tompitasat is

ellatja (1. abra).”

1. abra: A klavichord mechanikdja — a hangadas
(az abra forrasa: Gat Eszter: Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a

szakmunkdasképza iskolak szamdara. Budapest: Miiszaki Konyvkiado, 1994., 37.)

posztocsik tereldszog
kiakasztészig \ har

T~ M > | W
érints -~ B 4 ‘

rezondns stég /

hangoloszog

A billentylik preciz vertikalis mozgasat a végiikre szerelt, lekerekitett falemez, a
hangszer hatoldalahoz ragasztott vezet6léc rovatkaiban futd vezetdlapocska
biztositja.16 A visszaesés — a Dbillentylinyél aszimmetrikus stlyelosztasanak
koszonhetden — a gravitacid természetes folyamataként kovetkezik be. A becsapddas

zorejeit a fenéklapra ragasztott fileréteg nyeli el (2. abra)."

% Gat 36-37., GroveCl 5.
% Gat 33., 37., GroveCl 5.
18 Gat 36., GroveCl 5.

1 Gat 37., GroveCl 5.
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2. abra: A klavichord mechanikaja — a billentylik mozgasa
(az éabra forrasa: Gat Eszter: Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a

szakmunkdasképza iskolak szamdara. Budapest: Miiszaki Konyvkiado, 1994., 37.)

érinté —
L1 yezetorovatka
billentyii

~vezetolapocska

A gyakran azonos hosszlsagl, de nem azonos zengd hurhosszal rendelkezd hurok a
négyszogletes, téglalap vagy trapéz alakii hangszertestben a billentylizetre
merdlegesen, hosszanti irdnyban futnak.'® A klavichordnak egy hurlaba van, melyet a
rezonanson a hangoloszdgek kozelében helyeznek el. Az altalaban egy darabbol
készitett stég egyenes vagy S-format kovet.” A hangszer tobbi fa alkatrésze —
melyek egyben merevitésként is szolgalnak — enyvezéssel és csapolassal illeszkedik
egymashoz, hatart szabva a hangszerre mérhetd, hirok altal generalt feszitéerének.”
Az egy hurra es6 nyomoerd csokkentése és a hangerd nodvelése indokolta a
klavichord kétkorusossa tételét: egy érintd két, azonos hangmagassagra hangolt hurt
fog le egyidében.”? A kezdetekben hasznalt réz alapanyaga hirokat — a fémipari
technologidk fejlodésének folyomanyaként — a kiilonb6z0 réz- és vasotvozetek
valtottak fel.”? A 18. szdzadbol fennmaradt hangszerek hurozata nemcsak
harvastagsagban, hanem a kiilonboz6 regiszterekben hasznalt eltérd alapanyagokban
is differencialt.”

Az 1700-as évekre a klavichordnak két valfaja alakult ki, melyek német

nyelvteriileten — ugyan eltér6 mértékben — mindvégig parhuzamos jelenléttel

'8 Gat 31., GroveCl 5.

9 Gat 33-34.

20 Gat 32.

2! Gat 36., GroveCl 5.

22 llyen 6tvozetek példaul: sarga- és vordsréz, bronz és acél.
% Gat 36., GroveCl 5-6.
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hasznalatban voltak.?* Az ugynevezett kotott klavichord szerkezetének lényege, hogy
egy hurparhoz tobb érintd is hozzarendelddik. A tangensek ugyanazt a harpart eltérd
pontokon érintik, és ezaltal kiilonbozd hangmagassagot generalnak.”® A hiirok
korlatozott szama egy konnyl hangszertesti, sulyat és méretét tekintve egyszeriien
szallithatd, gyorsan hangolhatd hangszer épitését teszi lehetévé. A megoldas
hatranya, hogy az egy hurparhoz tartozé hangok egymas utdn vald legato vagy
egyszerre torténd megszolaltatdsa nem lehetséges.26 A 18. szazad elsé negyedében
késziilt hangszerek nagy része négy oktavot feldleld, C-c’-ig terjedd hangkészleti,
az also oktavban pedig gyakran az orgonaépitésbdl atvett ugynevezett rovid oktav

megoldasat is hasznaljak (3. abra).”’
3. dbra: A rovid oktav hangjainak altalanosan elterjedt felosztasa

(az abra forrasa: Gat Eszter: Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a

szakmunkasképza iskolak szamara. Budapest: Miiszaki Konyvkiado, 1994., 31.)

L

A német nyelvteriileten hasznalt kotési rendszer szerint a C-Cisz, E-Esz, F-Fisz, G-

Gisz ¢és H-B hangok alltak parban, mig a D és A hangok 0©nall6 hurparral
rendelkeztek.?® A kdtetlen hangszerekben minden tangens kiilon harpart szolaltat

meg. A jatéklehetdség ennek megfeleld felszabaditasa azonban egyfeldl a hangszer

** GroveCl 4., 12-13.

% Gat 39., GroveCl 4.

?® GroveCl 6.

T A 17. szézad végén egyes hangszerek ettSl eltérd beosztassal késziiltek: ismertek — a Fisz és Gisz
hangok megszolaltatasat biztositd — osztott billentyiis, és a Cisz hangot mell6z6 kromatikus basszus-
megoldasok is. GroveCl 12.

%8 GroveCl 11.
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méreteinek és stlyanak novekedését, masrészt viszont a hangterjedelem F-f’-ig
torténd kiboviilését vonta maga utan.?

A 18. szdzad német nyelvteriiletének két markéns hangszerépitd vonulata
eltérd technikai megoldasokat alkalmazott a hangszer regiszter-kiilonbségeibdl adodo
hianyossadgok ellensulyozdsara. A kiallitasukban impozans, erdteljesen diszitett
hamburgi modellek a basszushangok hangerejének novelése és hangmagassaguk
konturosabba tételének érdekében egy, a csembalOépités négylabas regiszteréhez
hasonl6 hurozést alkalmaztak. A basszushangok hurparjaihoz egy kiilon stéggel és
hangoloszogekkel ellatott, oktavval magasabbra hangolt hursort illesztettek.® Az
elgondolas egyetlen hatranya, hogy a basszusregiszter végpontjanak tekintett,
altalaban d hang hallhato akusztikai toréspont is eg,yben.31 A hamburgi és az Oket
kovetd Brunswick kozeli mesterek kotetlen klavichordjaikban az F-£°, kotott
valtozataikban pedig a C-d”” hangterjedelmet részesitették elc’inyben.32 A
kiilalakjukban szerényebb hangszereket gyartd szasz épit6k® a basszushangok
problémdjat a fonott hirok hasznalataval oldottdk meg. Az iddjaras-valtozasok
mellett is stabilabb hangolhatésaggal rendelkez6 hurok a hangszer akusztikai
egységét sem csorbitottak.** A szazad folyaman a hangszertestbe illesztett kiilsnbozé
hangmoédositd eljarasokkal végzett hangszerépitési kisérletek nem hoztak tartds
eredményt, és egy rovid ideig tarté divathullamot kdvetden eltlintek a zenei
gondolkodasbol. *

A mechanika egyszerliségébdl adodik a jatékos és a hangszer hurjai kozott
1étrejovo szinte attét nélkiili, kdzvetlen kapcsolat: az eldadé nem csupan a keletkezd
hang iddtartamat és erdsségét képes befolydsolni, hanem annak magassagat is. A

billentyiik erételjesebb lenyomasaval keletkezd nagyobb hurfesziiltség egy

2 A hangkészlet fokozatos bdviilését jelzi, hogy az 1720-as évek elején Johann Christoph Fleischer
mithelyébdl kikeriilt hangszer F és ¢ kozotti terjedelme Adolph Hass instrumentumain 1742-t6la £
végpontra valtozott. Természetesen az altalanosnak tekinthetd F-f”’-ig terjedé o6t oktavtdl eltérd
hangterjedelmii hangszerek is ismertek: ilyenek példaul Christian Gottlob Hubert négy és fél oktavos
C-f”’ vagy C-g”” hangkészleti munkai. GroveCl 12.

%0 GroveCl 12.

*L GroveCl 12.

%2 GroveCl 12.

3 A szész hangszerépito iskola legjelesebb tagjai: Christian Gotthelf Hoffman, Gottfried Silbermann,
a Friederici-, Horn- és Deckett-csaldd. GroveCl 13.

% GroveCl 13.

% A Cilestin regiszter egy, a tangensekhez hozzarendelt Gjabb érintésort alkalmazott, mely a hang
megszolaltatasa és a billentylik visszaengedése utan is rezgésben tartotta a hurt. A tangens felének
borrel torténd bevonasa a becsapodassal jard kisérézorejek tompitdsa mellett a lantregiszterhez
hasonlé hangszint eredményezett. A két hangszinmddosito mechanika — Peter Sprengel
klavichordkészité 1773-as kozlése szerint — a hangolds mindségét rontd jellege miatt ekkorra mar
divatjamultta valt. GroveCl 14.
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frekvencidjaban siiriibb, akusztikailag magasabb hangot general, a billentyiik le-fel
mozgatasa pedig egy — a vonoshangszerek vibratojahoz hasonldo — ugynevezett
Bebung effektus 1étrehozasat teszi lehetévé.*® A zenei hang paramétereinek ilyen
mértékli befolydsoldsa a hangszert egy zenemi legnagyobb érzékenységi
eldadasanak kozegévé, az eléadd szandékainak legpontosabb kdzvetitd médiumanak
szerepére teszi alkalmassd. Az instrumentum egyetlen hatrdnya akusztikai
korlatozottsaga: a keletkezd hang csekély volumene kizarja a hangszer nagyobb

térben valo hasznalhatosagat.”’

5.2. A csembalo
A billentylis hangszerek csaladjdnak pengetds mechanikdval miikodd tagja: a
csembald. Felépitésének a klavichordhoz hasonld megoldéasai ellenére az eltérd
mechanikai rendszer az el6z6tdl kiilonbozo, mas megszodlaltatisi moédot von maga
utan. Ennek megfeleléen a 1étrejové hang karakterisztikumai is megvaltoznak, a
klavichordétol eltéré hangképet generalva.

A hangszer statikjat a fenéklapra épiilé szerkezet biztositja. A hangszertestet
alkotd részek — hatsé- és oldalfal, felenyvezodléc, oldalmerevitok, gat, téke — a
klavichord szerkezeti megoldasaihoz hasonldan csapoldssal és enyvezés révén
illeszkednek egymétshoz.?’8 A korpusz nagy részét a felenyvezdk, gat és toke altal
alkotott keretre illesztett rezondns foglalja el¥® A gorbe ¢€s hatso oldalfal
kiakasztotSkeként is szolgal: a hurok a hangszertestben hosszanti iranyban,”’ a
kiakasztoszog €és a hangoldszog kozott fesziilnek, am a zengd hurhosszt a tékén és a
rezonanson végigfutd stég helyzete hatdrozza meg.41 A hangmagassag fiiggvényében
aranyosan valtozo, hosszanti htrozas, az ugynevezett Pitagorasz-féle menzara
kovetkezménye a csembald jellegzetes szarny alakja.42 A hangszekrényt a
billentylizetet magaba foglalé mechanikus résztél a gat vélasztja el.*® A klaviatara
egy raman helyezkedik el. A kétkari emeld elvén miikodé billentyli billend

alatamasztasi pontja a mérlegriadbol kiallo vezet6szog. Oldaliranyu elmozdulasat a

% Gat 39., GroveCl 5.

%7 GroveCl 5., GorvePf 655.

% Gat 40.

% Gat 40., 42.

0 A szintén pengetd mechanikaval rendelkezd virginal hurjai a billentylikre merélegesen futnak, a
spinét ezzel szemben rézsttos hiirozasi. GroveHp 4.

L Gat 42.

*2 Gat 47., GroveHp 4.

* Gat 42.
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végébe illesztett vezetdlapocska akadalyozza meg azaltal, hogy a vezetérovatkdkban
csupan fliggéleges mozgasra képes.44 A billentyli lenyomasakor annak mérlegrudon
tali része felemelkedik €s mozgasba hozza az ugynevezett ugrdt, melynek vertikalis

palyajat a vezetéracs hatarozza meg (4. abra).*

4. dbra: A csembald mechanikgja

(az abra forrasa: Koster, John — Ripin, M. Edwin — Schott, Howard — Whitehead,
Lance: ,,Harpsichord”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Second edition, 11. kotet, London: McMillan, 2001, 5. — a

disszertacio szerzdjének magyar nyelvli magyardzataval)

meérlegrud

billentyii

A nyél az ugrd nagy részét kitevo falapocska. Felsd, kiflirészelt részében helyezkedik
el a nyelv, melyet egy tengely rogzit a nyélhez, egyik szaranak felsoé részében pedig a
tompitoként funkcionald posztdzaszlocska foglal helyet.”® A hangadasért felelds
pengetd a nyelv része.” A hir megpenditése utan, a billentyli visszaengedésekor —
specialis szerkezeti helyzetébdl adodoan — a nyelv és benne a pengetd hatrafelé kitér,

megakadalyozva ezzel egy nem kivant, ujabb hang:,radést.48 Eredeti helyzetébe a

* Gat 43., 50.
45 Gat 50.
6 Gat 51.
47 Gat 51.
8 Gat 51., 53.
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nyelvet egy rugoként miikodé fémlap lenditi vissza.*® A precizebb és gyorsabb

visszaesést a csekély onsulyu nyélbe agyazott 6lomdarab segiti (5. étbrat).50

5. abra: Az ugro6 részei
(az abra forrasa: Gat Eszter: Hangszerész (zongora, cimbalom) szakmai ismeret a

szakmunkdsképzd iskolak szamdra. Budapest: Miiszaki Konyvkiado, 1994., 51.)

tompito

7‘/" tengelyfurat

\ nyely

A mechanika jellegébdl adoddéan a csembald egykdrusos hangszer: egy ugrohoz
tartozo pengetd csupan egy hiir megszolaltatasara képes,” igy a hangszertesbe épitett
minden tovabbi hursor Gjabb ugrosor hasznalatat teszi sziikségessé. A gyakran egy
billentylisorhoz rendelt tobb regiszter kiilonalldo hasznalatat a regisztergombokhoz
rendelt mechanika biztositja, mely a vezetéracsok oldalirdnyt elmozditdsa révén
csupan a megfeleld ugrosor pengetdit hozza — a pengetési ponttdl fliggéen azonos
hangmagassagu, de eltérd hangszinli — hang adasara alkalmas éﬂlapotba.52 A
kiilonalld huarsorok kiakasztotokéjének hangszeren beliili eltérd elhelyezkedése
lehetévé teszi kiilonb6zd, a normal hangolastol eltérd zengd hurhosszok
alkalmazésat. A pitagoraszi elv alapjan felezett hurok alkotta tigynevezett négylabas
(4’) regiszter hangjai példaul egy oktavval magasabban sz6lnak.”® Az egy
billentyith6z rendelt ugrok szamanak optimalizalasa érdekében a tobb regiszterrel

rendelkezé csembalok legtobbszor egy ujabb klaviaturaval kibdvitve, kétmanualos

* Gat 51.
0 Gat 51.
St Gat 47.
52 GroveHp 5.
%% GroveHp 5.
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valtozatban késziiltek.™ A 18. szdzadban altalanosan elterjedt hangszerek alap
diszpozicidja az als6 manualhoz rendelt 8’ és 4’-as regisztert foglalja magaba, a
felsOhoz tartozo — az alsotdl eltérd hangszinii — 8’-as hursor gyakran egy uigynevezett
lantregiszterrel egésziil ki. A variacids lehetdségek gazdag tarhdzat a kiilonbozo
regiszterek  ki- és  bekapcsolhatosaga, illetve a manudlok vizszintes
elcsusztathatosaga révén, azok Osszekapcsolasat lehetévé tevd ugynevezett kopula
lehetdsége biztositja.55

Német nyelvteriileten a 18. szazadban négy kiilonb6z6 csembal6épitd iskolat
kiilonboztetliink meg, melyek egymastol eltérd jellegzetességeik mellett onmagukban
is gazdag formavildgot vonultatnak fel — gyakran az egyazon mester miihelyébdl
szarmaz6 hangszerek sem egységesek a hangterjedelem, méretezés, haralapanyag
vagy diszpozicio szempontjélb(’)l.56 Foldrajzi helyzetébdl adddoan a legnagyobb
befolyassal és hatdssal a hamburgi iskola birt — a korszakbdl fennmaradt
instrumentumok dontd tobbsége is ezen vonulat mestereinek munkaja.’’ Az
alapvetden flamand hagyomanyokra épiilo iskola hangszereinek k&zOs vonésa a
hangszertest S-alakot formazo gorbe oldalfala.”® A régi6 legnevesebb
csembaldépitdje Hieronymus Albrecht Hass: a csaladi vallalkozasban fia, Johann
Adolph koveti 6t.° A keziik alol kikeriilt hangszerek mind hangterjedelemben, mind
diszpozicioban olyan valtozatossdgot mutatnak, hogy Ilehetetlen 4ltalanos
épitdelveket meghatarozni veliik kapcsolatban.60 Instrumentumaik némelyikében a
normal hangolasnal oktavval mélyebben hangzé ugynevezett 16’-as regiszter is
megtalalhatd — hasonlé hursor tobbek kozott Johann Christian Fleischer, Michael
Mietke, Johann Heinrich Harrass, Zacharias Hildenbrandt, Gottfried Silbermann és
Johann Andreas Stein munkaiban is eléfordul.**

A hangszeren beliil kiilonallo szerkezeti egységgel és 6nalld rezonanssal bird
regiszter mechanikéjat az als6 manuél billentytisorahoz rendelték.®* A berlini iskola,

melynek fébb képviseldi: Johann Hohlfeld, Johann Straube és Johann Oesterlein az

5 GroveHp 4.

> GroveHp 5.

%6 GroveHp 30-31.

57 GroveHp 30-31.

*% GroveHp 31.

%° GroveHp 31.

60 Diszpoziciojukat tekintve Hass munkai a 16. szazadi olasz hagyomanyokat kovetd 8°+4°-tdl az
egyediilalld 3x8°+2x4’-ig terjednek. GroveHp 31-32.

® GroveHp 32.

%2 GroveHp 32.
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udvari hangszerépitd, Michael Mietke miihelyének dominancidjat titkrozi® — 1719-
ben Johann Sebastian Bach is t6le rendelt egy kétmanualos hangszert az anhalt-
kotcheni  hercegi udvar szamara.®* A német nyelvteriileten jellegzetes S-
hangszervégzddés megtartasaval, fennmaradt instrumentumainak hangterjedelme —
valtozatos diszpozicijuk mellett — nem haladja meg a ¢ csticshangot,®
menzurajukbol adodoan pedig a hamburgi modellek vashirozasaval szembeni
rézharozast sejtetnek.66 A sz4sz mesteriskola hangszerei a hamburgitol eltérd
anyaghasznalatukkal és szarny alaku hangszervégzédésiikkel tiinnek ki.®” A 16’-as
regiszter bizonyithatéoan Gottfried Silbermann munkai nyoman a Johann Andreas
Stein készitette csembalo-fortepiano keverékhangszerekben is megj elenik.®® Hasonl6
szerkezeti megolddssal a thiiringiai hangszerépitd vonulatot sejtetd ugynevezett
Bach-csembaldban is taldlkozhatunk.”® A szigné nélkiili, de valdsziniileg az id.
Johann Heinrich Harrass vagy a breitenbachi Johann Matthias Harrass miihelyébol
kikeriilt hangszer a 18. szazadban a berlini Voss csaldd tulajdonat képezte. A nem
bizonyithatd torténet szerint hajdan J. S Bach tulajdonat képezd kétmanualos
csembald az als6 manualon 8 + 16°, a felson pedig 8 + 4’ regiszter-diszpozicioval
rendelkezett.”

A pengetds mechanika merevsége az eléadonak kevés jatékteret hagy a
megszolald hang akusztikai paramétereinek befolyasolasara — a hang ereje a
pengetdk anyaganak rugalmassagatol és faragasukkal létrehozott intonacidjuktol
fiigg, igy a dinamikai arnyaldst célzo eréfeszitések meddéek maradnak.”* Ami mégis
befolyasolt hanghosszal valo jaték: az artikulacio.”” A kiilsnboz6 regiszterek
Osszekapcsolasaval 1étrehozott ugynevezett teraszdinamikak nagyobb zenei teriiletek

érzékelhet6 hanger6-modositasara adnak lehetéséget. A hosszanti hiirozasbol adodik

%% GroveHp 32.

® GroveHp 32., Wolff 246.

%A basszustartomany véghangjaiként — a kromatikus félhangok kihagyasaval — az A, G és esetenként
az F hang jelenik meg. GroveHp 32.

% GroveHp 32. Mivel a hangszerek eredeti hiirozésa az évszazadok alatt teljesen megsemmisiilt, ezért
az anyaghasznalatra vonatkozdan a menztra adhat eligazitast.

®7 A szész hangszerépit iskola legnevesebb képviseldi: Jacob Hartmann, Gottfried Horn, a Gréiibner-
csalad, Gottfried Silbermann és Johann Andreas Stein. GroveHp 32-33.

%8 GroveHp 33.

% GroveHp 33.

"% Grove-Bach-harpsichord. Hangszertorténeti érdekesség, hogy — az anekdotéra alapozva — a 20.
szazad csembaldépitdinek ez a hangszer szolgalt kovetend6é mintaként.

™ GroveHp 4.

"2 GroveHp 4.
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a csembald akusztikai hangképének masik jellegzetessége is: a basszusregiszter
felhangdusan rezgd hurjaihoz képest a diszkant hangjai csekély vivoerdvel birnak. A
mechanika jellegébdl adodod korlatok ellenére a csembald nagyobb tereket is
betdlteni képes hangja sokoldaltian felhasznalhatova teszi a hangszert — a szazad
folyaman egyarant megjelenik sz6lohangszeri mindségben, kamarazenében basso
continuo és obligat formaban, zenekari miivek basszus sz6laméban harmoniaerdsitd

. ’ ’ . e e 7 7
funkcioval és operak recitativoinak kisérdjeként. 3

5.3. A fortepiano
A vonos hangszerek hangjanak dinamikai soksziniiségét és az olasz zenét strukturalis
szinten meghatarozo forte és piano effektusanak billentyiis hangszer altali leképezése
hivta ¢letre a 18. szazad elejének 1) mechanikai elgondoldsokon alapuld hangszerét:
a fortepianot. A hurokat kis kalapacsok iitése altal rezgésbe hozd szerkezet
megalkotasa Bartolomeo Cristofori,”* a firenzei Medici-udvar hangszergytijtemény-
gondozojanak nevéhez fiz8dik.” Az udvar egyik muzsikusanak, Federigo
Meccolinak egy megjegyzése a technikai felfedezést az 1700-as évhez koti,”® am az
ebbldl az évbol szarmazd, a Mediciek hangszereit lajstromba vevd leltari lista
»arpicimbalo di nuova inventionéjanak™ részletes leirasa azt bizonyitja, hogy ekkorra
mar legaldbb egy ilyen miikod6éképes hangszer létezett.”” Cristofori talalmanyarol a
nagykozonség Scipine Maffei 1711-ben, Velencében kiadott Giornale dei letterati d’
Italia hasabjain megjelentetett leirasabol értesiilt.”®

A firenzei mester hangszereiben a kalapacsok mozgasba hozasat szolgalo, és
ezaltal a hir megiitését eredményezd rendszer az tigynevezett I6kémechanika.” A
technikai kivitelezés 1ényege, hogy a kalapacsnyelet — egyik végén a kalapacsfejként
funkciondlé borboritast pergamenhengerrel — egy, a billentyliktdl fiiggetlen 1écre
erdsitik.* A lapos kalapacsnyelet a billentyli lenyomdsakor az ivesre kimunkalt,

borrel bevont fadarab, az tigynevezett 16kébaba lenditi a hur felé.®' A viszonylag

"% GroveHp 4.

" Bartolomeo Cristofori (1655-1731) a firenzei Medici-udvar hangszerésze, hangszergytijteményének
gondozéja, akinek nevéhez tobb hangszerépitési jitas is flizodik.

® GrovePf 656., Komlos 11.

’® Gioseffo Zarlino: Le istitutioni harmoniche cimii munké4janak masolataban talalhato bejegyzés
szerint az ,,arpi cimbalo del piano ¢’ forte” felfedezése 1700-ban tortént. GrovePf 656.

" GrovePf 656.

8 GrovePf 655., Komlos 11.

" A szakirodalomban elterjedt német megfeleléje: Stossmechanik.

% Gat 100.

® Gat 100.
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érzéketlen rendszer tovabbi fejlesztéseként Cristofori 1726-os datalasu hangszerén a
lokébabat mar egy rugd egyensulyozta, tengellyel rogzitett 16konyelv he:lyettesiti.82
A kozbeiktatott emeld révén — csokkentve a kalapacsfej és a hur kozotti tavolsagot —
a hang adott id6tartamon beliili tobbszori megszolaltatdsara nyilik lehet('iség,83 a
keletkezett hang azonnali tompitdsadt pedig a csembalok ugréihoz hasonld, a
billentylik lenyomésaval mozgéasba hozott, fadarabokra szerelt filcdarabok biztositjak
(6. bra).®

6. abra: Cristofori-féle 16kémechanika

(az abra forrasa: Belt, R. Philip — Huber, Alfons — Meisel, Maribel — Pollens,
Stewart: ,,Pianoforte”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Second edition, 19. kotet, London: McMillan, 2001, 657. — a

disszertacio szerzdjének magyar nyelvii magyarazataval)

hur tomplto
kozbeiktatott emelé \
;. kalapacsfej
billentyii e \('.?

Maffei tudoésitasanak német valtozatat 1725-6s Critica musicdjaban Johann
Mattheson adta kozre.*”® Valosziniileg ennek hataséara kezdett el a szasz hangszerépitd
mester, Gottfried Silbermann az 1730-as években sajat fejlesztésii, a Cristofori-féle

86

mechanikat alapul vevo rendszerekkel kisérletezni. Friedrich  Agricola

elbeszéléseinek tanusaga szerint korai modelljeinek egyikét Johann Sebastian

%2 GrovePf 656-657.

8 GrovePf 657.

8 GrovePf 657. Az abra alapjaul szolgalo, Cristofori altal 1726-ban készitett hangszer jelenleg a
Lipcsei Hangszermuzeum tulajdona.

8 GrovePf 658., Komlos 11.

% GrovePf 658., Komlos 12.
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Bachnak is megmutatta,®” akinek kritikai észrevételei nem csupan hangesztétikai,®®
hanem — a billentylk méretezésére vonatkozd javaslatai révén® -
hangszerkonstrukcios jellegiiek is voltak.®® Az 1740-es évek kozepére kijavitott
valtozatokkal Bach a Nagy Frigyesnél tett 1747-es potsdami latogatasakor talalkozott
— az uralkod6 Osszegylijtotte tizendt Silbermann-hangszer egyikén improvizélta a
Musicalisches Opfer haromszolama  Ricercarjat.™ Az  instrumentumokkal
kapcsolatos elégedettségét jelzi a tény, hogy — egy mdajus 6-ra keltezett fizetési
nyugta tantsaga szerint — Silbermann iigyndkeként az 1749-es lipcsei husvéti
vasaron 115 tallérért értékesitett egy hangszert.”

Egy széllitolevél adataira alapozva Carl Zehler kutatasai valosziniisitik, hogy
1746-ban, Drezdabdl Halléba wvalo koltozésekor Wilhelm Friedemann Bach
tulajdonaban szintén egy Silbermann épitette fortepiano volt.”®  Cristofori
hangszereihez hasonldéan Silbermann munkai is — kdvetve az olasz csembaloépités
hagyomaényait — szarny alakd, hosszanti hirozasti hangszerek voltak,* azonban a
csembaloktol eltéréen rezondnsuk strukturalisan kiilonvalt a megndvekedett

1.% A hosszanti

hirnyomds miatt tobblet-merevitdkkel ellatott hangszertesttd
hirozasbol adodo hangszertest-nagysag problémaira a valaszt az eltéré huralapanyag,
a hangerd ¢és hangszin kiegyenlitésére pedig a regiszterenként valtozo hirszam adja
meg: a szazad elsé évtizedeiben készitett hangszerek basszusa egyes sargaréz, mig
fels regiszterei kettds vas (acél) hiirozast alkalmaznak.*® Az egyenlé hirtavolsig
lehet6vé teszi a klaviatira oldaliranyi elmozditasat: az una corda effektus mar a
legkorabbi fortepiano modelleken elérhetd volt.”” Silbermann hangszerei ezen kiviil

— a csembald regiszterkapcsoloihoz hasonld kallantyikkal miikodtethetd — osztott

regiszterli tompitdemelést is biztositottak.® Az 1740-es évekbdl fennmaradt

¥7 GrovePf 658., Komlés 12., Wolff 472.

88 Agricola visszaemlékezései szerint J. S. Bach dicsérte Silbermann hangszerének hangjat, de
kifogésolta annak gyengeségét a felsd regiszterekben. Wolff 472.

89 Agricola beszamoloja szerint J.S Bach Gtmutatasanak megfeleléen: ,,A félhangoknak fent egy kicsit
keskenyebbnek kell lenniiik, mint lent” — idézi Wolff 575., 11. fejezet 73. labjegyzet.

* Wolff 472.

I Komlos 12., Wolff 472.

%2 Komlés 12., Wolff 470.

% Zehler 107.

** GrovePf 657-658., Komls 12.

% GrovePf 657-659.

% Gat 95.

%" GrovePf 658.

% GrovePf 659.
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modellek F — d”’ hangterjedelemmel, alig 4 mm-es billentésmélységgel, és keskeny
billentytizettel rendelkeznek (6. teiblétzatt).99

6. tablazat: Silbermann-féle fortepiano technikai jellemzo6i (Komlos 2. fejezet 1. és 2.

tablazat alapjan)
készités | hang- billentés- billentyii-szélesség | billentyiik k6zti tavolsag
éve terjedelem mélység (also) (also-fels6)
1749 4 mm 20 mm 34 mm
1746 Fod”

A ritkasagnak szamito Silbermann-féle szarny alakt Hammerfliigelek mellett az
1740-es években német nyelvteriileten nagy szamban a négyszogletes hangszertesti,
klavichordra emlékeztet$ Tafelklavierok is megjelennek.'® Ezek koziil a fennmaradt

01 A négy és fél oktav hangterjedelmii'®

legkorabbi Johann Socher 1742-es munkaja.
hangszer a Cristofori alapokon nyugvo Silbermann-féle 16kdmechanikat
alkalmazza.!® A korszak tobbi mesterének instrumentumai azonban a német
csapomechanika, az ugynevezett Prellmechanik miikodési elvén alapszanak.'® A
klavichord szerkezetét mintaul véve a csapémechanika 1ényege, hogy a kalapacsot
egy tartovilla segitségével kozvetleniil a billentylire szerelik.'® A billentyii
lenyomésakor a kalapacsnyél vége, az ugynevezett csor egy szilard feliiletbe iitédve
— a kétkara emeld elvének megfeleléen — megemeli a masik végén taldlhato
kalapétcsfejet.106 Mindekdzben az ellentétes irdnyu mozgast végrehajtd tompitok teret

engednek a megiitott hur szabad rezgésének, a billenty(i visszaengedésekor azonban

alulr6l azonnal tompitjak azt (7. abra).’’

% Komlos 25., 27.

100 K omlés 12.

01 Komlos 12.

102 C_fvsa

103 K omlos 12.

19 GrovePf 660., Komlos 12.
105 Gat 97.

106 Gat 97.

97 GrovePf 660.
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7. abra: Prellmechanik

(az abra forrasa: Belt, R. Philip — Huber, Alfons — Meisel, Maribel — Pollens,
Stewart: ,,Pianoforte”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Second edition, 19. kotet, London: McMillan, 2001, 660. — a

disszertacio szerzdjének magyar nyelvii magyarazataval)

tompité '/.*" T

billentyii /‘f)ﬂ/ kalapdcs %
. _— g N :_'”x‘
F -

‘\A.

tompito emelo térdpeddl

A szdzad masodik felében az augsburgi Johann Andreas Stein nevéhez fiizddik a
csapomechanika tokéletesitése — a szarny alaku zongorakban valo alkalmazasakor is.
Az egy darabbdl késziilt csapdléc helyett minden billentyiihoz kiilon szerkesztett
csaponyelv alkalmazasaval jelentdsen javitott a szerkezet érzékenységén,108 a
kozvetleniil a harokon nyugvd tompitdk révén pedig egy eddig nem kielégitden

megoldott problémara adott 01j valasz-alternativat (8. aibra).109

8. abra: Stein-féle mechanika

(az abra forrasa: Belt, R. Philip — Huber, Alfons — Meisel, Maribel — Pollens,
Stewart: ,,Pianoforte”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Second edition, 19. kétet, London: McMillan, 2001, 660.)

108
Gat 98.

109 GrovePf 661., Komlos 15. Johann Nikolaus Forkel 1782-es Musicalischer Almanachjaban ezt a

technikai megoldast a regensburgi Spath és Schmahl hangszereire vonatkoztatva emliti. Komlos 15.
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ElérhetSbb arfekvésiikon tal az altalaban 6t oktavos'™® hangterjedelmli asztali
zongorak mellett konnyl szallithatdsaguk, kis helyigényiik, egységesebb hangképiik
¢és gazdagabb hangszinmddosito lehetdségeik szoltak. Nem véletlen, hogy ezt a tipust
ajanlja 1797-es, kifejezetten a fortepiano-tanulast elésegité munkajaban a hangszer
irant érdeklddék figyelmébe Johann Peter Milchmeyer.'*' A Tafelklavierok
regisztergombokkal, térdemeldkkel vagy peddlokkal miikodtethetd, 4ltalanosan
hasznalt hangszinmddositd lehetdségei kozé tartozott az una corda effektust
létrehoz6 klaviatura elmozditasa, a tompitok felemelését szolgald szerkezet, az
orgondk redonyszerkezetéhez hasonld, a hangszer fedelének kinyitasat és becsukéasat
biztosité tn. Schweller, illetve a csembalokon megszokott — itt a kalapacs és a htrok
kozé csusztatott — filcdarab altal lantszer(i hangzast generalo regiszter.112

A kalapacsmechanika jellegébdl adodéan az eléaddo a megszolalé hang
akusztikai paraméterei koziil alapvetéen annak volumenére tud hatast gyakorolni. A
billentylik lenyomasanak sebessége és ereje altal mozgasba hozott kalapacsok
kiilonboz6 eréhatast mérnek a kifeszitett hurokra. A klavichordtol eltéréen a hang a
billentylik lenyomasa utan mar nem modosithatd — csupédn iddtartama befolyasolhato.
A hangszin — akarcsak a tobbi hangadasi modozat esetében — a szerkezet anyagainak
fiiggvénye: a hangszer hangképét a kalapacsfej, hiirok, hangszerépitési sajatossagok,
felhasznalt faanyagok mindsége nagyban meghatdrozza. A dinamika sokszinii
arnyalasanak képessége mellett a fortepiano mechanikajanak billentésmélységben is
megjelend mozgékonysadga — a klavichorddal 6sszehasonlitva — a gyors jatékra is
alkalmassa teszi a hangszert, igy anélkiil rovidithetd le a zenemii eléadas-id6tartama,
hogy az zavard akusztikai torlédasokkal jarna. A fortepianok gyors elterjedését
segitette a csembalokhoz hasonld nagyobb térben vald hasznalhatosaguk. Mivel nem
maradtak fenn tetOkitdmasztod rudak, ezért Ggy tlinik, hogy a hangerd ndvelése nem
volt elsddleges hangszerépitési és -kezelési szempont.113

Az 1790-ben kelt hagyatéki lista szerint Carl Philipp Emanuel Bach nem
rendelkezett szarny alaku fortepiandval. A felsorolasban szerepld ,,Clavecin roial”

minden bizonnyal a gerai hangszerkészitd, Christian Ernst Friederici'™ kozkedvelt

HOF £, Komlos 27., GrovePf 661.

111 johann Peter Milchmeyer: Die wahre Art das Pianoforte zu spielen. Drezda, 1797. Komlos 21.

12 Komlés 21.

13 A tet6kitamaszto rudak hianya azt valosziniisiti, hogy kamarazenében a fortepianokat teljesen zart
tetdvel, versenymiivek esetében pedig letavolitott tetével hasznaltak. GrovePf 663.

14 Egy Forkelnek 1773-ban irott levél taniisiga szerint C. Ph. E. Bach kedvelte Friederici hangszereit
— megbizott ligynokeként ezek eladasaval is foglalkozott. Komlds 20., Bitter 336. Christian Ernst
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asztalzongorainak  egyike.'™ Habar nincs erre vonatkozd adat, mégis
valdsziniisithetd, hogy — batyja révén — Wilhelm Friedemann Halléban és Berlinben

eltoltott évei alatt szintén a Friderici-modellekkel kertilt kozelebbi kapcsolatba.

5.4. Wilhelm Friedemann miiveinek hangszer-kérdései

A Wilhelm Friedemann miiveiben el6fordulé dinamikai jelek vizsgalata — melyek
tovabbi  Utmutatassal szolgalhatnanak az eldéaddshoz adekvat hangszer
kivalasztasdhoz — meglepd eredményhez vezet: a disszertacidban targyalt
miicsoportok darabjaiban csupan az alapdinamikat jelzé f és p bejegyzésekkel
talalkozhatunk. A hangerd arnyaldsara vonatkozo szerz6i utasitdsok, koztes
dinamikat, erdsddést vagy halkulast eldird bejegyzések egyetlen miiben sem
fordulnak eld, s6t a darabok nagy része mentes minden dinamikara vonatkozo
utalastol. A legtobb ilyen jellegli szerzoi szandékkal a polonézek sorozatanak
darabjaiban talalkozhatunk. Koziiliik csupan harom nélkiilozi a hangerére vonatkozo
utmutatasokat. A fantaziak kozott forditott az arany — csak harom tartalmaz elszortan
par jelzésszeri, echo-effektusként hasznalt dinamikai beirast. Hasonl6 a helyzet a
szonatak esetében is: a tételszamhoz viszonyitott elenyészd szazalékban fordulnak

eld dinamikai jelzettel ellatott tételek (7. tablazat).

7. tablazat: A Wilhelm Friedemann miiveiben el6fordul6 f-p jeldlések

Fantaziak Polonézek Szonatak
f-p jelzést | Fk. 14 — C-dar C, ¢, D, d, Esz, | BRA1C-dur /IL
tartalmazd | Fk. 20 — e-moll esz, e, F, f BR A 3 C-dur /I
darab/tétel | Fk. 21 —e-moll BR A 8 Esz-dur /11.
BR A 9 e-moll /11
BR A 10 F-dar /11.
BR A 14 G-dur /L

Miveiben Wilhelm Friedemann a dinamikai szélsOséget jelzd f €és p bejegyzéseket
két kiilonb6zd, szerzéi szandékaiban jol megkiilonboztethetd értelemben hasznalja.

Aréanyaiban legtobbszor a f és p megjelenése nem mas, mint az echo effektusanak

Friederici nevéhez fizodik egyebek mellett a fiiggéleges hiirozasu fortepiano, a Pyramidenfliigel
megalkotasa is. Hans Klotz — Felix Friedrich: ,,Friderici”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 9. kétet, London: McMillan 2001, 265.

15 Komlos 20.
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vizualizacidja. A mar Johann Sebastian Bach altal is hasznalt kottagrafikai technika —

a rendelkezésre all6 hangszer fliggvényében — jelenthet hangerdvaltozast vagy

manualvaltassal jard hangszin és hangeré modosulast (92. kottapélda).116

92. kottapélda: f-p jelzés echo-effektus tartalommal: c-moll polonéz 25-28. iitemek.
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A dinamikai jelek hasznédlatdinak madsik valtozatdban a két sz¢élséség kevésbé a
hangerd valtozdsanak folyamatat jeloli, sokkal inkabb egy lelki torténés vizualis
leképezése. A f-p jelek egy motivumon beliilli gyors egymasutanisdga az
Empfindsamkeit alapvetd stiluselemeként miikédd hangulati ¢és érzelmi

hullamzasokat jeleniti meg (93. kottapélda).

93. kottapélda: f-p jelzés hangulati tartalommal: BR A G-dur szonata 1. tétel 1-2

ltemek.
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Latszolag a Wilhelm Friedemann miiveinek hangterjedelmére vonatkozo
vizsgalodasok is meddéek a célhangszer keresésének folyamataban. A targyalt
miivek, harom kivétel hijan, nem Iépnek tul a kor hangszereinek altalanosan elterjedt
F-t6] £’-ig terjedd hangtartomanyan. Mig a polonézek tizenegy darabja megmarad a
G-¢”’ hangkészlet keretein beliil, addig a g-mollban egy hang idejére a 20. iitemben

megjelenik egy g”’. Mivel a 17. iitem motivuménak szekund transzpozicidjardl van

1% Hasonlo dinamikai bejegyzéseket talalhatunk J. S. Bach Klavieriibung II. darabjaiban is. Az
Italienisches Konzert BWV. 971 mindharom tételében megjelennek a forte és piano utasitisok, a
Franzosische Ouverture BWV. 831 Ouverture és Echo tétele tartalmaz hasonlo jellegli utmutatasokat
(a Gavotte II. és Bourrée II. elején csupan egy-egy piano bejegyzés fordul eld).
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sz0, ezért az eliras kizart. Gottfried Silbermann és Christian Ernst Friederici
fennmaradt hangszerei csicshangként az f’-et hasznaljak, am a kor a hangkészlet
gyors bovitését siirgetd igénye miatt elképzelhetden ekkor Wilhelm Friedemann
szdmara is elérhetd volt egy g”’-ig terjedd klaviatara.''” A fantaziak és a szonatak
hangterjedelmének als6 véglete a basszusregiszterben megjelend A. A cstcshangként
funkcionald £° csupan két szonatatétel egy-egy pillanatdban irédik feliil. A BR A 9
e-moll szonata nyitotételének 37. litemében megjelend g’ a darab hangszerszertitlen
atirat-jellege miatt kérdéses — bar motivikusan logikus és indokolt. A BR A 16 B-dur
szonata Un poco allegrdjanak utolsé eldtti litemében taldlhato futam csicshangjaként

megjelend szintén g’ az ossia verzioban nem talalhato (8. tablazat).

8. tablazat: Wilhelm Friedemann miiveinek hangterjedelme

Fantdziak | Polonézek Szonatak
altalanos A-f” G-e” A-f”
hangterjedelem
kivételes csticshangok 2’ (a g-moll darabban) | g” :BRA9/L
BR A 16/1.

Carl Philipp Emanuel Bach a billentylis hangszerjatékra vonatkozd elméleti
értekezésének és utmutatdsainak II. kotetében, a ,,Von der freyen Fantasie”
fejezetben a rogtonzésrél szolva a kovetkez6 — hangszerekre vonatkoztatott —

megallapitasokat teszi:

»[rogtonzeés] céljara a klavichord és a fortepiano a legmegfelelobb

hangszerek. A pianoforte tompitatlan regisztere a legkellemesebb [...] a

legelbiivolébb fantazialashoz '

Az altala ismert Silbermann-féle fortepianok osztott tompité mechanizmust
alkalmaztak, ¢és kedvelt Friederici-Tafelklavierja is rendelkezett a tompitok
emelésének lehetdségével. A szabadon zengd hurok minden valoszinliség szerint a

fantdzidk arpeggio szakaszaiban érvényesiilhettek a legjobban.119 Wilhelm

1T A szazad végére a bécsi Anton Walter hangszerkészité mithelyébdl kikeriil fortepianok elérik a
g"’-ig terjedd hangkészletet, Londonban pedig — elobb Dussek, késébb Cramer és Clementi hatasara —
a Broadwood-instrumentumok ¢’-ig bévitik hangterjedelmiiket. Komlos 27.

18 1dézi Komlos 29.

19 Komlos 29.
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Friedemann c-moll fantazidinak analdg helyei hasonlé eldaddi megoldast sejtetnek
(94. kottapélda).

94. kottapélda: C. Ph. E. Bach c-moll fantazia Wq. 58 és Wilhelm Friedemann Fk. 15

c-moll fantizia 92-96. iitemek.
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Habar Wilhelm Friedemann minden bizonnyal ismerte és hasznalta a kiilonbozd
hangszerekbe ¢épitett hangszinmodositdé mechanikakat, ezek alkalmazasara —
csembald esetében regisztracidora — vonatkozd szerz6i utmutatassal azonban
miiveiben nem talalkozunk.

A fent emlitett, Ulrich von Behr barénak megrendelésre irott két c-moll
fantdzia ajanlasaban szerepld ,per il Clavicordio” az egyetlen szerzodi
hangszermegjelolés a fantazidk sordban. A polonézek esetében ilyen jellegli szandék
nem maradt fenn, a szonatdk autografjainak és masolatainak cimlapjain pedig kivétel

nélkiil a ,,per il Cembalo” felirat jelenik meg (9. tablazat).
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9. tablazat:  Autografok és  masolatok  cimlapjdn  szereplé  szerzdi

hangszermegjeldlések

Hangszermegjel6lés Fantaziak Polonézek Szonatak

Csembald — — BR A 2b C-dar
BR A 3 C-dur
BR A 4 D-dur
BR A5 D-dur
BR A 7 Esz-dur
BR A 8 Esz-dur
BR A 11b, ¢ F-dur
BR A 14 G-dur
BR A 16 B-dur

Klavichord Fk. 15 c-moll — —

Fk. 16 c-moll
Fortepiano — — —

A hangszervélasztas kérdésére adando valasz egyik megfontoland6 paramétere lehet
a mi eldadasi kozegét firtatd vizsgalodas. A polonézek retorikai alapokon nyugvo,
rovid lélegzetli darabjai nem a nagykozonség eldtt eldadandd zenemiiveknek
késziiltek. Vilagos artikulaciot koveteld, hajlékony, beszédszeri jatékmodort
feltételezd zenei szovetiikk, a szOlamvezetés tisztasdgat eldird szerkesztdelviik a
klavichord zenei eszkoztara felé mutatnak. A zenei folyamatok sokszinii dinamikai
arnyaldsara és ez altal az érzelmi torténések érzékeny megjelenitésére képes
Tafelklavier szintén adekvat hangszervalasztasi alternativa lehet.

A szonatak és fantazidk nagyobb lélegzetli darabjai sokkal inkabb feltételezik
a nagykozonség elotti eldaddst, mint a hdzimuzsikdlds kozegét. Ebben a
megkozelitésben a csekély hangerdvel bird klavichord kikeriil a valaszthatod
hangszerek koziil, megtartva egy intim kozegben valdo hasznalhatésaganak
lehetdségét. A szonatdk tételeiben megjelend zenei texturdk zome kevésbé a
dinamika arnyaldsat, sokkal inkdbb az artikulacidé soksziniiségét helyezi el6térbe.
Ennek megfelelden a legtobb esetben a csembald megfeleld valasztasnak
bizonyulhat. Visszaemlékezéseiben Johann Nikolaus Forkel Wilhelm Friedemann
rogtonzéseirél szolva megjegyzi, hogy mig orgonajatékaban nagyszabdsu ¢és

tinnepélyes, addig Klavieron vald fantazidldsakor minden finom, torékeny és



5. Wilhelm Friedemann Bach koranak hangszerei 119

kellemes.*?

A mivek tiikrében meglepd Junker korabeli észrevétele is, aki Wilhelm
Friedemann rogtonzé-miivészetéhez a “Sissigkeit” és ,,Delikatesse” szavakat
‘[eirsitja.121 A fent emlitett értékelések a klavichord eszkoztaranak sajatjai, és maga a
szerz§ is ezt a hangszert jeldli meg a c-moll fantdzia cimlapjan, 4m a mivek
dramatikus ereje, sz€lsdséges érzelmi hullamzasa mégis a fortepiano hangzasvilagat

kovetell.

120 5chleuning 122-123.
121 schleuning 123.



Fliggelék

6.1 Miijegyzek

A miijegyzék Martin Falck: Wilhelm Friedemann Bach. Sein Leben und seine Werke
mit thematischem Verzeichnis seiner Kompositionen und zwei Bilder, Leipzig, 1913
és Peter Wollny: Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke Wilhelm
Friedemann Bachs, Bach-Repertorium, Leipzig alapjan késziilt. A Fk. (vagy Falck)
jelolés Martin Falck mujegyzékének roviditése, Peter Wollny a miivek besoroldsakor
a BR (A) el6tagot hasznalja. A { szimbolum, a Bach-Repertorium miijegyzék-
kiadasanak megfeleléen, Peter Wollny kiegészité szamozas-javaslatait jelzi (Wollny,
Peter: ,,Bach, Wilhelm Friedemann”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second edition, 2. kotet, London: McMillan,
2001., 385.).

Falck- BR-

jegyzékszam jegyzékszdm

200 Al C-dur szonata

1b A 2a C-dur szonata (Friihere Fassung)
la A2b C-dur szonata (Spitere Fassung)
2 A3 C-dur szonata

3 A4 D-dur szonata

4 A5 D-dur szonata

11 A6 D-dur szonata két csembalora [elveszett]
5 A7 Esz-dar szonata

1201 A8 Esz-dar szonata

1204 A9 e-moll szonata

1202 A 10 F-dur szonata

6¢ Alla F-dur szonata (Friiheste Fassung)
6b Allb F-dur szonata (Mittlere Fassung)
6a Allc F-dur szonata (Spateste Fassung)
— Alld F-dar szonata (Alternativfassung)
10 Al2 F-dar concerto két csembalora




Miijegyzék 121
(40) A 13a G-dur concerto (Friithere Fassung)
40 A 13b G-dur concerto (Spétere Fassung)
7 Al4 G-dur szonata
8 A 15 A-dur szonata
9 A 16 B-duar szonata
14 A 17 C-dur fantazia
15 A18 c-moll fantazia
16 A19 c-moll fantdzia
17 A20 D-dur fantazia
18 A2l d-moll fantazia
19 A22 d-moll fantazia
20 A23 e-moll fantazia
21 A24 e-moll fantazia
22 A25 G-dur fantazia
23 A 26 a-moll fantazia
12 A 27-38 Zwolf Polonaisen

(C,c,D,d,Esz,esz, E, e, F, f,G,q)
24 A 39 g-moll szvit
1205 A 40 g-moll Allemande
1205 A4l g-moll Allemande
— A42 G-dar Minuet
— A 43 g-moll Minuet
T 206 A 44-47 4 Preludes
(C,D, e, a)
25/1 A48 g-moll Minuet
25/2 A 49a-c d-moll Presto (Tempo di Menuet)
1208 A 50 F-dar Minuet
26 A5la-b C-dur Bourleska (Imitation de la chasse)
27 A 52 Reveille (C-dur)
28 A 53a-b Gigue (G-dur)
29 Ab54 c-moll Clavierstiick (Praludium)
— A 55a d-moll Scherzo

A 55b

e-moll Scherzo
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30 A 56 Esz-dar March

— A 57 F-dar March

13 A58 C-dur Polonaise

— A 59 Esz-dar Ouverture

1209 A 60 e-moll Andante

1203 A6l Allegro non troppo (G-dur)
— A 62 Un poco allegro (C-dur)
207 A 63-80 18 Stiicke fiir eine Spieluhr




6.2. Retorikai kisszotar

A Retorikai kisszotar — a teljesség igénye nélkiil — csupan a tobb szaz retorikai figura
legfontosabbjait tartalmazza. A klasszikus alakzattani meghatarozasok ¢és
szovegpéldak a Szathmari Istvan szerkesztésében megjelent Alakzatlexikon. A
retorikai és stilisztikai alakzatok kézikonyve (Budapest: Tinta Konyvkiado, 2008.)
alapjan irodtak, zenei megfeleldjiik jellemzése pedig a Hartmut Krones — Robert
Schollum szerzéparos Vokale und allgemeine Auffiihrungspraxis (Wien: Bohlau
Verlag, 1983.) cimii konyvének idevago fejezet-adatai alapjan keriilt megirasra.

I. Figurae fundamentales (figurae principales): retorikai szempontbdl csekély
jelentdséggel, csupan diszitd funkcioval bird alakzatok. Ide tartoznak tobbek kozott:
a szinkopa (ligatura, commissura), valtdhangok (cambiata) és a dimintcios
kozhelyek (példaul a trilla).

Il. Figurae superficiales: retorikai szempontbdl kiemelkedd fontossagu,
tobbletjelentést hordozd alakzatok. A — szdmukat tekintve — koriilbeliil 160-180
alakzat legfontosabbjai:

1. Hypotyposis-osztaly (hypotyposio [gr.] = abrazolas)

. Anabasis (Ascensus)

. Katabasis (Descensus)

. Kyklosis (Circulatio)

o o T o

. Tirata

. Fuga

N @

. Emphasis-osztaly (emphasis [gr.] = kiemelés, nyomaték)
. Epizeuxis

. Anadiplosis (Reduplicatio)

. Klimax (Gradatio)

o O T o

. Epanalepsis (Resumptio)

. Hyperbaton (Transcensus)
Pallilogia

. Paronomasia (Annominatio)

. Hyperbolé (Exsuperatio, Superlatio)

. Hangkoz-figurak

. Ekphonesis (Exclamatio)

O o W 5 Q —H o

. Interragatio
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. Passus duriusculus

o O

. Saltus duriusculus
. Parrhesia

Pathopoila

~ = @

. Mondat-figurak
. Noéma

. Antitheton

o Q&

. Katachresis

o O

. Fauxbourdon

. Polyptoton (Traductio)
Pleonasmus

. Sziinet-figurak

. Suspiratio

o ©9 W —h D

. Tmesis

()

. Aposiopesis
d. Apokopé (Abcisio)
. Abruptio

D

Anadiplosis (gr.), Reduplicatio (lat.)

Ismétlésen alapuld gondolatalakzat. F6 ismérve, hogy a szintaktikai vagy verstani
egység utolsé eleme a kovetkezd szintaktikai vagy verstani egység elsé elemeként
mikodik.

PI. ,,Kezdetben vala az Ige, és az Ige vala az Istennél, és Isten vala az ige.”

(Janos evangéliuma)

Ez az Emphasis-osztalyba tartoz6 alakzat zenében egy frazis zaras és a kovetkezd
nyitasa kozti azonossagot jeloli, ez lehet egy egész dallam, annak egy része vagy
csupan egy hang.

Exclamatio (lat.)

Mondat- illetve gondolatalakzat, amelyben a felkialtas altal kifejezett érzelem,
indulat hatdsara tobbszor széttdredezik a gondolat. Olyan felkialté mondat, amelynek
lényegi, az indulatot kifejez0 része altaldban a mondat elejére kertil.

Pl. ,,Oh! Irgalom atyja, ne hagyj el.”

(Arany Janos: Agnes asszony)
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»A vilagosi gyasznap utan elkdvetkezett a korlatlan hatalommal dithongd bosszaallas
1d6szaka. Irgalomnak Istene! mennyi vér! mennyi szenvedés!...”

(Kossuth Lajos: Osztrak csaszar €s magyar kiraly)

Zenében: hangkoz-figura. Az érzelmi felindulas okozta felkialtas dbrazoldsa felfelé
ugrd, altaldban szext — nagy emocid esetén szeptim vagy oktav — altal.

Epizeuxis (gr.)

Az Emphasis (emphasis [gr.] = kiemelés, nyomaték)-osztalyba tartozé alakzat.

A Kklasszikus retorika osztalyozasa szerint adjekcios gondolatalakzat: Szavak
szokatlanul gyakori, kozvetleniil egymas utani ismétlédése mondat-, illetve sorbeli
elhelyezkedésiiktdl fiiggetlentil.

Pl. ,,csontig, veldig fekete,

fekete,

fekete, fekete, fekete.

Fekete ég és fekete tenger,”

(Babits Mihaly: Fekete orszag)

Zenében: ismétlddd melodiatagok, vagy egész zenei frazisok.

Hyperbole (gr.), Exsuperatio, Superlatio (lat.)

Szévegben: az adott kifejezés helyett a tilzas eszkozével élve egy masik, erdsen
nagyitott vagy erdsen kicsinyitett értelmi kifejezést hasznal a szerzo.

Pl. ,,Ajkarol méznél édesebben aradt a beszéd.”

(Cornificius)

,,Ebreszd fel alvo nemzeti lelkedet!

Orditson orkan, jojjon ezer veszély!”

(Berzsenyi Daniel: A magyarokhoz)

Zenében: egy szolam fekvésének, hangterjedelmének elhagyasa extrém magassag
vagy mélység érzékeltetésére.

Katabasis (gr.), Descensus (lat.)

A Hypotyposis-osztalyba tartozo alakzat.

Fokonkénti, lassu, lefelé¢ tartd6 mozgas. Zenében altaldban a negativ dolgok
abrazolasara hasznaltak: fajdalom, s6haj, biin, pokolra jutas stb.

Katachresis (gr.), Abusio (lat.)

Képzavar. A sz6 vagy kifejezés jelentését a megszokott dolog helyett masra

vonatkoztatjuk, vagy két szokapcsolatot vegyitiink.
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Pl. ,,Kalman érzé az arcara hull6 fiirtok villanyos €rintését s vallaval hallotta a holgy
szivének dobbanésat.”

(Jokai Mor: Es mégis mozog a fold)

Zenei megfeleldje a disszonancialanc: disszonancia disszonanciara valo oldasa (ide
tartozik az ugynevezett alzarlat is). Negativ affektusokat vagy a meglepetés pillanatat
abrazoltak vele.

Klimax (gr.), Gradatio (lat.)

Halmozason alapul6 adjekcios szo- vagy mondatalakzat, a fokozasnak pozitiv irdny
novekedést kifejezd altipusa. Olyan lancszerii ismétlés és felsorolas, amelyben
minden alkotoelemmel né az érzelmi, szemantikai intenzitds, a kiinduléponthoz
képest novekszik a jelentéstobblet, az informécid fontossaga.

Pl. ,,S anyankat, ezt az édes jo anyat,

O Pistikam, szeresd, tiszteld, imadd!”

(Pet6fi Sandor: Istvan 6csémhez)

Zenei retorikaban az Emphasis-osztalyba tartozd alakzat, ¢és egy frazis,
dallammotivum egyre emelked6 hangmagassagon valo ismétlését jeloli (szekvencia).
Kyklosis (gr.), Circulatio (lat.)

A Hypotyposis-osztaly alakzata az egy hang koriili melddikus mozgast jeloli. Maga a
sz6 bekeritést, koriilolelést jelent, éppen ezért legtobbszor korben torténd mozgasok
(forogni, korbemenni), illetve minden kerek formdju dolog (gylrii, gondor haj,
gombolyli nyak stb.) leirdsara hasznaltak.

Pallilogia (gr.)

Az Emphasis-osztalyba tartozo alakzat.

Zenében egy frazis ugyanazon fokon vald megismétlését jelenti.

Paronomasia (gr.), Annominatio (lat.)

Az Emphasis-osztalyba tartozo alakzat.

Részleges ismétlésen alapuld retorikai alakzat, hasonld hangzast, de kiilonbozd
jelentésti szavak Osszekapcsolasaval jon 1étre.

Pl. ,,Kardod s karod altal teljen a torok hold.”

(Gyongyosi Istvan: Porabul megéledett Fonix)

»Belgak, nem balgak”

(Vas Népe, 1994.X1.30.)

Zenében Paronomasia alatt egy motivum kibdvitett ismétlését értjiik, a hozzaadas

révén fokozassal.
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Parrhesia (gr.)

Zenében ez a hangkoz-figura bé vagy sziik hangkdzoket és keresztallasokat jelol.
»Relatio non harmonca”, azaz az akkordok konszonancidja mellett csupan a dallam
hangjai kozott jonnek 1étre a szokatlan, nemkivanatos (pl. b6 szekund) hangkdzok.
Passus duriusculus (lat.)

A zenei retorikéaban ez a hangkoz-figura kromatikus 1épéseket jelent. Minél nagyobb
a félhangok harmoniai jelent0sége, annal erdsebb a figura kifejezdereje. A barokkban
a lefele haladd kvart kromatikus kitoltése a legnagyobb fajdalom szimboluma. Ha
ugyanez felfelé torténik, akkor az affektus kérleld jelleggel gazdagodik.

Pathopoila (gr.)

A hangkoz-figurdk sordba tartoz6 alakzat a hangnemtdl vagy harmoéniatol idegen
félhangokat (pl. kromatika) jeloli. Erételjesen negativ érzelmi toltetet hordoz. A
gytlolet, félelem, szenvedés abrazoldsanak adekvat eszkoze.

Polyptoton (gr.), Traductio (lat.)

A klasszikus retorika adjekcidos mondatalakzata: egy sz6 megismétlése ugyanazon
mondaton beliil, de mas ragozédsi formdban, azaz més nyelvtani esetben, eltérd
szintaktikai funkcidval.

PL. ,,Szerelmes szép tdarsat tarsul néki ada.”

(Gyongyosi Istvan: Dédalus temploma)

Ez a mondat-figura zenében egy frazis kiilonb6z6 szolamokban valé megismétlését
jeloli.(—imitacid)

Saltus duriusculus (lat.)

Ezen hangkoz-figura hasznalatakor a dallam szokatlanul nagy (szlik vagy nagy
szeptim, bo kvart stb.) hangk6zokben ugral.

Suspiratio (lat.)

»Lélegzetvételnyi” sziinet a sohaj, faradsag, 1égszomj, gyotrddés, beszédképtelenség
abréazolasara.

Tirata (it.)

A Hypotyposis-osztalyba tartozo alakzat.

Hosszabb, gyors menetek, skaldk le vagy fel. Zenében a gyors mozgasok: hajités,

esés, de a villamlas, kardcsapas, nyil kilovésének dbrazoldsara is hasznaltak.
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Tmesis (gr.)

A klasszikus retorika szerint transzmutacids alakzat: szorosan Osszetartozd
szerkezeti egységek vagy Osszetett szavak elemeinek, morfémaknak vagy allandosult
részeknek a szétvalasztasa egy vagy tobb sz6 kdzbeiktatasaval.

PL. ,,mért hagytal engem, szent Sziiz, el?”

(Babits Mihaly: Vérivé leanyok)

Ez a sziinet-figura zenében a zenei folyamat sziinetek altali szétszabdalasat jelenti.
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